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132 de ani de la nasterea lui TUDOR PAMFILE
Specificul naratiunii in povestile lui Tudor Pamfile

Preocuparile folcloristice ale lui Tudor Pamfile
dateaza de prin anul 1905, cand incad urma cursurile
Scolii de ofiteri de infanterie si, ca elev al profesorului
Nicolaie Iorga, ii scria acestuia: Am o colectie de folclor
foarte variata - povesti, cantece, ghicitori, superstitii,
medicind populard, colinde, strigaturi - culese de prin
judetul Tecuci, din localitatile Tepu, Buciumeni,
Tiganesti, Negrilesti, Brahasesti, Talpigi, care mi-au
placut mie, fecior de taran... Ca sa raimadie, le infepenim
pe hartie ca sa le avem odata si odata, ca o sticluta de
doctorie cand vor veni zilele de cainta...

In numai 15 ani, Tudor Pamfile a adunat cu
hérnicie un munte de material, publicand aproape 40
de volume ce confin proza si versuri populare, jocuri
de copii, studii de etnografie, informatii despre viata
materiala rurald, lucrari cu profil istoric, care, laolalta,
formeaza o impresionanta arhiva de folclor si
etnografie reprezentativa a Moldovei.

Proza populara (povesti, snoave) a constituit
0 preocupare constantd a folcloristului moldovean
concretizata in volumele: Graiul vremurilor (1909),
Feti-Frumosi de odinioara (1910), Un taciune si-un
carbune (1914), Firisoare de aur (1913, snoave).
Povestile sale dezvolta teme si motive existente in
colectiile anterioare: imparatul céruia i se furau
recoltele de grau (Sperla Voinicul), vrajba dintre mama
vitrega si fiica ei cea frumoasa (Zana Stelind), fata
rapitd de zmei § salvatd de fratele ei cel mai mic
(Chiparus, feciorul babei), motivul batranilor fara copii
(Petrea cel viteaz) etc. in schimb, modalitatea in care
este prezentata substanta epica a acestor povesti are
unele particularitati specifice, pe care incercam sa le
evidentiem in cuprinsul acestui studiu, folosind pentru
argumentare o serie de texte selectate din volumele
Basme de Tudor Pamfile, Editura Junimea (cu ilustratii
semnate de Genoveva Georgescu si Mihai Gheorghe)
si Feti-Frumosi de odinioara, Editura Librariei Leon
Alcalay, Bucuresti.

Dupa cum se stie, inceputul basmelor
traditionale este marcat de o diversitate de formule
care au rolul de a introduce pe cititor intr-o lume
fabuloasa. intr-un stil neutru, marcat prin forme verbale
si pronominale de persoana a Ill-a, se sugereaza
reperele spatiale (un tdram fabulos 1n care se ajunge
cu gandul, calauzit de animale fabuloase), dar si cele
temporale vag definite (odatd, candva, demult etc.),
intregite si de unele detalii ironico-umoristice (cand
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facea plopul pere si rachita micsunele, de cand se
bateau ursii in coade, de cand se luau de gat lupii cu
mieii de se sdrutau, de cand se potcovea puricele la
un picior cu 99 de oca de fier, de cand se scria musca
pe perete etc). In schimb, 1a Tudor Pamfile remarcim
in partea introductiva prezenta unor digresiuni care
sugereaza, mai curdnd, atmosfera sezatorilor si a
clacilor moldovenesti cu ascultatori atenti si, poate,
curiosi sd auda intamplarea. De altfel, cuvantul claca
apare frecvent in povestile lui Tudor Pamfile. Iata, de
exemplu, inceputul povestii Sperld Voinicul (auzita de
la fratele sau Leon), in care naratorul este mai degraba
preocupat de semnificatia numelui personajului Sperla,
feciorul unui imparat de demult, decat de recompunerea
atmosferei fantastice: Asa 1l chema pe feciorul unui
imparat de demult: Sperla. Eu, cdnd am auzit
intdmplarea asta, tare m-am minunat de numele
feciorului si drept la bunicd-mea m-am dus si am
intrebat-o, dar bunica m-a indreptat la bunicul. Si
bunicul, luand zodiacul de pe coarda, a cercetat cu
de-amanuntul toti sfintii si sfintisorii anului si de numele
lui Sperla tot n-a dat. Ci numai intr-un tarziu,
stergandu-si bunicul ochelarii si punand zodiacul la loc,
isi dadu cu parerea ca cel fecior de imparat trebuie sa
fi fost mare zacas. Ca ce-i speria, decat jaraticul
focului potolit si cum sa se cheme cel care sta pururea
in vatra focului, vanturandu-i cenusa cu clestele decat
Sperla! Si atunci m-am luminat i mi-am zis ca de buna
seama 1i asa....(Basme, p.5)

In Chiparus, feciorul babei se face la inceput
o Intreaga filozofie referitoare la oamenii inzestrati cu
darul povestirii, care stiu si toaca in cerul lui
Dumnezeu, sunt plini de minte, in cadpatanile lor vara
vrute si nevrute. Insusi naratorul, care pare un taran
harnic din partea locurilor noastre, marturiseste ca are
in deba vrute si nevrute, pe care le-ar ispravi in asta
sard, la claca despre care tocmai a auzit. Zana Stelina
(poveste auzitd de la Ion al Michiului, din Tepu) se
deschide nu in maniera traditionald, ci cu ample
consideratii despre raporturile dintre parinti si copiii
lor: Dragii mei, cimesa-i mai aproape decat sumanul
si sAngele apa nu se face. Ca nu intotdeauna parintele
se uita cu drag la feciorul lui si nu intotdeauna mama
isi piaptand fata cu pieptene de corn si o Imbraca
vesnic cu camasa de in....(ibidem, p.23)

2. In basmele din colectiile anterioare, reperele
locale sunt nedefinite: o gradina frumoasa, o padure,



niste palate, tiramul celalalt etc. In mai toate povestile
lui Tudor Pamfile indiciile spatiale sunt usor
identificabile, sugerand o atmosfera de realitate
povestitd pe care o putem regési In Sperld Voinicul.
Noi, in Moldova noastra, cand simtim ca lanurile ni se
prapadesc, au de paserile cerului, au de soare, au de
secetd, ne apucam si le cosim... (ibidem, p.9).

In Povestea lui Cernat cel Mare se face
urmatoarea precizare: Vanator ca dansul, mai rar sa
fi vazut in partile acelea ale Moldovei. Pugcas ca mine
mai rar prin iste parti ale Vrancei. (Feti-Frumosi...
p-55,57)

IntAmplarea pe care ar vrea si o istoriseasca
naratorul in Zana Stelina s-ar fi putut petrece de pe
cand rasarea soarele sub pat si asfintea catre seard in
Barlad... aici, la noi, 1n ist catun blagoslovit de dumnezeu
cu tot felul de oameni. (Basme..., p.23)

3.Stilul colocvial in Sperla Voinicul, dupa ce

naratorul aminteste de existenta unui imparat foarte
bogat, pe care l-a lovit médhnirea in coastd, urmeaza
reactia afectiva a acestuia cu adresari cétre potentialii
ascultatori sau cititori: Chiu si vai! Ce-1? Mare comedie!
Auleu! Dar cum! Nu ma omori! Dar pazitorii ce-au
facut? Parca ei isi pot da cu mintea! (ibidem, p.6)
- Mai, nu va uitati ca-s vai de mine! Am fin imparatesc,
sd stiti, si sa va fereasca Sfantul sd-mi faceti vreun
neajuns, sa-mi mancati vreo brazda de pamant ori sa-
mi furati vreun pui de géind ca v-ati dus! (ibidem, p.12)
In Zana Stelina se povesteste despre frumusetea fetei
care starneste invidia mamei vitrege, dupa care
naratorul noteaza: Sa se spanzure ca-i frumoasa? Eu,
de-o pilda, sd ma fi otrdvit cd ma lasase Dumnezeu
asa cum eram pe cand se bateau fetele din sapte sate
dupa mine? Ori dumneavoastra care, de!, sa va lasati
impuscati din pricina ca sunteti aga cum sunteti? Ba
deloc! Cine are ce-i trebuie lui si ce le trebuie altora,
de la Dumnezeu are...(ibidem, p.24)

Povestind cum s-a raticit fata din textul
Chiparus, feciorul babei, naratorul-personaj,
marturiseste: In ce parte, nu stiu, dar atata ti-as putea
spune cd-n cetate traiau doi zmei amarnic de
pizmatareti. Si iaca asa, fata babei la popreald. De
ce? iardsi nu stiu. (ibidem, p.72)

4. Naratorul implicat

Devenit personaj, naratorul se implicd in
rezolvarea unor situatii critice. Dupa ce doi natafleti
ai imparatului s-au dovedit nevolnici de a apara lanurile
de grau care cddeau pradd unor dusmani nevazuti,
cine credeti cd urmeaza la rand sa pazeasca?
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Ma duc si eu la imparat si-i zic:- inaltate Tmparate,
iaca asa si asa, sa te fac eu cu holde! lara imparatul
de colo: - Cum? —Asculta...(Si 1i propune sa le
coseascd, sd se Inteleagd macar cu paiele.) - Daca-i
asa, drum bun...plecaciuni nevesti-tii si feciorilor si
tuturor celor din satul tau si lui Voda al vostru, daca
cumva te Intalnesti cu dansul. (ibidem, p.9)

O baba merge, fara niciun folos, din vrajitoare
in vrajitoare, doar-doar va afla unde ar putea fi
ascunsa fata ei de o frumusete rara. in cele din urma
vine si la mine si-i zic: Da-mi o farmatura, si-ti spun
unde se afla. - Na-{i o pitd-ntreagd, si spune-mi macar
de mai traieste, au ba. - Traieste, si-i roaba zmeilor
din cetate,(ibidem, p.72)

Mirat de raspunsul neinspirat dat zmeilor de
feciorul cel mijlociu, naratorul intervine brusc,
sanctiondndu-i prostia astfel: Eu, sa fi fost in locul
zmeilor, m-as fi priceput ce sé-i raspund acestuia:
Dumnezeu sa-i ierte si pe el si pe tine...(ibidem, p.73)

5.Citind povestile folcloristului Pamfile,
intalnesti in substanta naratiunii frecvente insertii lirice
(selectate, probabil, din volumul Céntece de tara). Dupa
ce soricelul soarbe din palmele adunate gavan ale lui
Sperla cele cateva picaturi de vin, se da peste cap si
canta: Bunu-i vinul, bine-mi place, / Nu stiu viei ce i-oi
face! (ibidem, p.I 1). Zana Stelina blestema in felul
urmator pe cea care i-a pus la cale moartea: Aiba
patul cucului/ Si hodina vantului,/ Ca nici cucul n-are
casa/ Sinici vantul tar-aleasa! (ibidem, p.28). imparatul
Cataram-Craiul, plecat in codru sa vaneze fiare
sdlbatice, se opreste intr-o poiana si, in timp ce sorbea
apa limpede ca lacrama din lacul codrului cu zéne,
canta astfel: Geme codrul, geme!/ Geme, ca i-i rau,/
Ca-l ploud mereu!/ Si ploua de varsa,/ Codrului nu-i
pasa,/ Ca i-i frunza deasd; / Sus i-1 frunza deasa,/Jos
i-1umbra groasd; / Sus frunza-i maruntd/ Jos umbra-i
rotunda!...(ibidem, p.34). Fata unui crai ajuns la varsta
batranetii, frumoasa, dar bolnava de-o boala cumplita,
isi alina suferinta cantand: Foileana de susai, / Inima
de putregai, / N-am cutit ca sa te tai,/ Sa vad in tine ce
ai! ibidem, p.43). Chiparus, care isi cauta sora zalogita
in cetatea de piatra a zmeilor, fredona alinAndu-si dorul:
Dragostea de fratior, / Te tot trage de picior; / larad
cea de surioard,/ iti rupe din inimioara! (ibidem, p. 74).
Dumnezeu, coborat pe pamant si imbracat in haine
mocanesti, umbla incolo si incoace si, ajuns la casa
dascalului care era chinuit de dorinta de a avea un fiu,
striga: Hai la mere boieresti, / Hai la mere domnesti; /
Oricine a gusta, / indat-a purcede grea! (ibidem, p.56).
Doi feciori crescuti toloscani voinici si frumosi ca doi
bujori isi cauta tatal, umbland din casa in casa ca doi
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stelari in sarbatorile de iarna de la noi, cantand cu glas
duios: Foaie de bujor, / Si de alior, / Plange,/ Mi se
plange, / Cu lacrimi de sange, / Cu obraji de mac,/ Cel
copil sarac, / Foaie de ciulini, / Dusu-s-a-n streini, /
Dusu-s-a departe / Sa invete carte, {ibidem, p.58). in
Povestea porcului nazdravan ( Feti-Frumosi..., p. 42)
gasim versurile: Sarmana, inima mea, / Cum purcede-
a ma durea; / De m-a durea tot asa, /Nu stiu in cite-
oi ramanea.... Ard in foc si ma topesc / Si-o puicutd
nu-mi gasesc. / Cate boli, toate-au venit, / De toate
m-am izbavit, / Numai una-n lume-i grea: / Boalad nu-
1 ca dragostea.

6. Asistam in epica populara culeasa de Tudor
Pamfile la o demitizare a universului fabulos unde, in
mod obisnuit, 1si trdiesc veacul zmei, balauri cu sapte
capete, zgripsori, zgripsoroaice etc. in schimb,
personajele din povestile Iui Pamfile par a fi, mai
curand, oameni obisnuiti din tinuturile noastre, care se
confrunta cu tot felul de probleme: dascali de strana,
ispravnici, parcalabi, barbati inselati de muieri
neastdmparate. Satele sunt conduse de citre Voda
(primar), ursitoarele nu sunt altcineva decat trei
mocani. Petrea cel Viteaz nu se lupta cu balauri sau
cu zmeli, ci cu fata Racoroaiei, dusmana Zanei-fara-
de tatd, mortii sunt carati la locul de veci cu un carut
mititel. Personajele care populeaza povestile isi dau
binete in stilul taranesc moldovenesc: Noroc dumitale,
mosule, si tuturor ploaie la vari!...ca tare ne mai
pedepseste de-o vreme cu toate secetele...(Feti-
Frumosi..., p.56). Nunta din Petrea cel Viteaz se va
desfasura peste doua saptadmani, de buna seama, dupa
ce au iesit hartiile de la primdrie. O nuntd, oameni
buni, cum neam din neamul nostru n-a avut, ca pe
atunci toate erau imbelsugate pe pamant, iar nu ca
astdzi (ibidem, p.63).

7. Proverbele, zicdtorile, expresiile populare
prezente in tesatura epica a povestilor lui Tudor Pamfile
sporesc oralitatea textului: la parul laudat sa nu te duci
cu traista prea mare; paza buna trece primejdia rea;
cine poate oase roade, cine nu, nici lapte acru; a nimerit
orbul Briila; a gasi bine capului; a o lua in bete; a
cauta nod in papurd; cat ai bate in palme; a-i trece
parul prin ciciuld; a-si pune boii in card cu cineva. Nu
lipsesc propozitiile exclamative si interogative,
interjectiile sau expresiile onomatopeice care sporesc
nota de oralitate a textelor marelui folclorist.

8. Finalul povestilor traditionale este
intotdeauna optimist. Criza semnalata la Inceput se
sfarseste cu bine: lanurile de grau sunt salvate, fata
babei este gasitd, mama vitrega este pedepsita etc.
La Tudor Pamfile incheierea povestilor se face, de
reguld, intr-o manierd personald, evidentiindu-se
disponibilitatea naratorului de a mai insira alte povesti,
asa cum remarcam in Hanul Ancutei sau in O mie si
una de nopti. De exemplu, soarecele (alias naratorul),
care 1i spune mosului povestea lui Chiparus,
marturiseste: ...zau, te-ag ruga sa nu ma omori, ca-{i
mai spun o poveste. Si, fard sd ma intrebe daca-l ascult
ori ba, se pune pe-nsirat, si toaca, toaca, toaca, toaca,
imi mai da gata una. E destul, ca pe asta nu v-o spun!
Doar un cuvant: c-o minciund moldoveneasca, trecui
tara ungureasca. Si acum, ma inchin cu sanatate si
voie buna, dragii mei feciori si fete! (ibidem, p.75)
9.Concluzii: Digresiunile introductive, stilul colocvial
al naratiunii, preocuparea permanenta a folcloristului
pentru localizarea faptelor, insertiile lirice prezente in
mai toate povestile, toate acestea dau o nota aparte
epicii populare culese de Tudor Pamfile.

Aprecieri critice

Pamfile va ramane tot marele folclorist din
viata, topit pe veci in Incaperea larga si luminoasa a
sufletului nostru roméanesc.
(Alexandru Lascarov-Moldovanu)

Tudor Pamfile a scris mult si a dat la iveald o
comoara nepretuitd de cunostinte despre sufletul
poporului nostru, care [...] ar fi ramas pe veci pierduta
, dacd nu ar fi rascolit el toate unghiurile tarii ca s-o
descopere. (Artur Gorovei)

Pretuit de mari spirite contemporane...pentru
incercarea de a strange firisoare le de aur din ,,prejmuita
noastrd avere”, prin ce ne-a lasat ca mostenire
nepieritoare, il putem considera ,,senatorul cel dintai
pe langa Majestatea Sa, Timpul”.

(prof. dr. Dumitru V. Marin)

Prof. Gh. N. Vasilache (Tepu)
Prof. Corina Vasilache (Galati)
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Tabara de creatie pentru copii
2021

Centrul Cultural ,,Dunareade Jos”, institutie aflata in subordinea Consiliului Judetean Galati, a organizat
pentru copiii cu varste cuprinse intre 8 si 14 ani, la Muzeul Satului din Padurea Garboavele, o tabara de
creatie in domeniul artei si mestesugurilor populare.

Intre 2 si 6 august, copii din municipiul si judetul Galati au experimentat cateva dintre mestesugurile
traditionale, cum ar fi olaritul, cusaturile, lucrul la razboiul de tesut miniatural, impletiturile artizanale din fire
si fibre naturale, dansul popular si pictura pe sticla, indrumati de specialisti din cadrul institutiei noastre i de
mesteri populari din jude.

Pe parcursul taberet, copiii au vizitat Muzeul Satului si au aflat informatii despre obiceiurile si viata
in satul de altadata.

Centrul Cultural ,,Dundrea de Jos” vine astfel catre cei mici cu activitafi n aer liber, pentru promovarea
in randul copiilor nostri a ocupatiilor traditionale, in atmosfera satului traditional, cu respectarea normelor
impuse Tn aceasta perioada.
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Centrul

Ioan Tugearu

Niascut la 19 noiembrie 1937, in Babuc
Durostorum, Bulgaria (pe atunci in Romania).

Face studii de pedagogie coregrafica si balet
cu maestra Floria Capsali si cu maestrul Mitita
Dumitrescu.

Este absolvent (cu bacalaureat) al Liceului
“Mihai Viteazu” din Bucuresti. Cand diplomele
institutiilor de Invatamant particulare nu au mai fost
recunoscute a dat cateva diferente si a absolvit Liceul
de Coregrafie din Bucuresti. A absolvit, de asemenea,
cursuri universitare de doi ani pentru coregrafi, inifiate
de Ministerul Culturii in 1975.

In perioada 2005-2008 urmeaza cursuri la
Universitatea de Stiinte si Arte “Gheorghe Cristea”din
Bucuresti, finalizate cu licentd in anul 2008 la
Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica “I.L.
Caragiale” si cu un masterat la aceeasi universitate in
perioada 2009-2011, in Artele Spectacolului de Teatru
- Coregrafie.

Activitatea profesionala

In perioada 1956-1957 - corifeu al Operei de
Stat din Timigoara Din 1957 pana in 1961 - solist la
Teatrul Muzical din Constanta, Intre 1961 si 1963 -
solist la Teatrul de Revistd “Constantin Tanase” din
Bucuresti, in 1963 este angajat la Opera Nationala
Bucuresti, in 1967 devine solist iar din 1977 monteaza
aici numeroase spectacole de balet.

Intre 1990 si 1992 - director artistic si
coregraful Companiei Orion Balet Bucuresti, prima
companie de stat de dans contemporan infiintatd in
Romania dupa 1989. Intre 1 aprilie 1992 si
31 decembrie 1993 a fost directorul i coregraful
principal al Baletului Operei Nationale Bucuresti, unde
a revenit intre 1996 si 2003 in calitate de coregraf,
montand sporadic si ulterior.

Din ianuarie 2004 a fost consilier personal in
probleme de dans al Ministrului Culturii si Cultelor din
Romania, calitate in care a sustinut infiintarea Centrului
National al Dansului Bucuresti, pentru dans
contemporan, si pe care 1-a condus intre 16 august
2004 si Ol.august 2006, pand la consolidarea
functionarii institutiei, preluata apoi de generatiile tinere
pentru care fusese infiintata.

In paralel, maestrul Ioan Tugearu a fost si
profesor la Liceul de Coregrafie “Floria Capsali”din
Bucuresti( 1976-1983, 1993-1998) si la Universitatea
de Stiinte si Arte “Gheorghe Cristea”din Bucuresti(
2003-2012). A fost, de asemenea, maestru de balet la
Opera din Oslo, Norvegia (1983), Teatro Lirico di
Verona, Italia (1984), Boara dance contemporaine,
Bari, Italia (1985).
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In calitate de prim balerin a interpretat, atit in
tara cat si in strainatate, numeroase roluri in spectacole
precum: “Calaretul de arama” de Glier (Evgheni),
“Carmen” de Bizet-Scendrin ( Don Jose), “Coppelia”
de Delibes (Franz), “Lacul Lebedelor’ de Ceaikovski
(Bufonul si Rotbalt), “Esmeralda” de Pugni-Glier-
Vasilenco (Quasimodo si parintele Frolo), “Don
Quijote” de Mincus ( Basile si Espado), “Mandarinul
miraculos” de Bartok (Mandarinul), “Romeo si Julieta”
de Prokofiev (Mercutio), “Domnisoara Nastasia” de
Trailescu (Vulpasin), “Valsuri’ de J. Strauss (Visatorul),
“Floarea de piatrda” de Prokofiev (Severian), “Ucenicul
vrajitor” de Paul Dukas (Ucenicul), “Scheherezada”
de Rimski-Korsakov (Fariz), “Petruska”,”Sarbatoarea
primaverii” si “Paséarea de foc” de Stravinski (rolurile
principale masculine), “Spartacus” de A. Haciaturian,
“Bolero”de Ravel, “Simfonia neterminata” de
Schubert, “Spargatorul de nuci” de Ceaikovski,
“Amorul vrajit” de Manuel de Falia, “Nunta” de Doru
Popovici. Realizeaza si alte roluri solistice din
“Concertul de coarde opus III de Alban Berg,
“Metamorfoze” de P. Hindruith, “Mica serenada” de
F. Schubert, “Capriciu spaniol’ de Rimski-Korsakov,
“Preludiu simfonic”de Ion Dumitrescu, “Primavara”
de Cornel Traiescu, toate in coregrafii de Oleg
Danovski, Tilde Urseanu si Vasile Marcu, “Nunta in
Carpati” de Paul Constantinescu, in coregrafia Floriei
Capsali, “Grans Ninetto” de L. Spohr, in coregrafia lui
Paul Rotaru, “Claire de lune”’de Debussy, in coregrafia
lui Gabriel Popescu, “Simfonia fantastica” de
H.Berlioz, in coregrafia Doinei Andronache.

De asemenea, a interpretat si roluri de factura
moderna, precum Domnul opulent din “Ciocanul fara
stapan”, pe muzica de Pierre Boulez, in coregrafia lui
Stere Popescu (Paris, 1965), in “Dans romanesc” de
Petre Bodeut (1967), in “Pasari de noapte”de Miriam
Réaducanu, in “Tunelul’dupa Ernesto Sabato, in
coregrafia Mihaelei Santo (1994) si in “Portretul lui
Dorian Grey”, in coregrafia lui Razvan Mazilu( 2004).
in gale internationale de balet a dansat in coregrafii de
Galina Ulanova( “Orfeu si Euridice”de Ch. W. Gluck,
cu Leni Dacian, in 1971, si in “Melodii”, tot de Gluck,
cu Rodica Simion, in 1973), de Umrahin (“Vals”de
Dunaevski, cu Rodica Simion, in 1971), de A.A.Lapauri
si Vlascof “Vals” de Dunaevski, cu Rodica Simion, in
1973), de Jean Corelli( Albert din “Giselle”’de Adam,
cu Liane Dayde, in 1974), de Serge Lifar (“Romeo si
Julieta” de Ceaikovski si in “Entre deux ronde’de
Marcel Samuel Rouseau, ambele cu Liane Dayde, in
1975), de Juan Giuliano( piesa “Elle”inspirata de “Les
none”’de Jean Genet, pe muzica de Stravinski, in 1975-
1976), de Ivan Cloustine( “Vals”de Chopin, cu Nicole



Chouret, in 1975), de Claudine Allegra (“Les Forains”de
Henri Sauget, in rolul Claunului, in 1975), de M.Petipa(
“Corsarul’ de Joaquin Rodrigo, cu Marianne
Maxakova, in 1975-1976).

A avut, de asemenea, angajamente ca prim
balerin la Miinchen 1969-1974), unde a interpretat
rolurile principale din “Pulcinella”de Stravinski,
“Bolero”de Ravel si “Atrees”de 1.Xenakis, in
coregrafii de Clara Gora; la Grand Theatre de
Bordeaux, unde a interpretat rolurile titulare din
“Sebastian”de Gian Carlo Menotti, in coregrafia Mariei
Santestevan(1975) si in “Othelo”de Jean Michel
Damase, in coregrafia lui C.W.Skounatoff si Maria
Santestevan(1976); la Bari, unde a dansat in
“Gioconda”de A.Ponchielli( 1970) siin “Aida”de Verdi,
in coregrafii de Tereza Leniani i in “Mefistofele”de
A.Boito, in coregrafie proprie, cu Rodica Simion, tot
in anii *70. A avut ca partenere in fard pe Rodica
Simion, Cora Benador, Magdalena Popa, Aurora
Rotaru, Valentina Maassini, Irinel Liciu, Ilona Iliescu,
Alexa Mezincescu, Simona Stefanescu, Doina Axinte,
Leni Dacian, Cristina Saru, iar In strainatate pe Rodica
Simion, Leni Dacian, Liane Dayde, Marianne
Maxakova, Nicole Chouret.

A facut numeroase turnee cu Opera Nationala
Bucuresti, cu Teatrul de Balet “Oleg Danovski”din
Constanta, dar si cu companiile de balet “Jeunesse
Musical de France”si “Grand Ballet Classique de
France” (1969-1974) in numeroase tari: Austria,
Elvetia, Franta, Germania, Polonia, San Marino,
Slovenia, Spania, Ungaria. De asemenea, in Statele
Unite, Cuba, Mexic si in Africa.

In calitate de coregraf a montat spectacole la
Opera Nationald Bucuresti din 1977, (sporadic, pana
in 2010), la Teatrul de Balet “Oleg Danovski”din
Constanta (1981,1996,2001,2002), 1a Studioul “Artele
Plastice si dansul de la Muzeul National de Arta a
Romaniei (1985,1986), la Opera Romana din Constanta
(1987, 1994, 2000), la Opera Romana din lasi (1994,
2011,2012,2017), la Opera din Timisoara (1996, 1997,
1998), la Teatrul de Balet Sibiu (2015), la Teatrul
National “I.L.Caragiale”Bucuresti (1997), la Teatrul
Odeon Bucuresti (2000, 2002, 2003), la Televiziunea
Romaéna (in anii 60-70-80), la Opera din Novi-Sad,
Serbia (2004), la Jerusalim City Ballet 2009). A creat
primul “one man show”din Romania ( in 1997), “Jocul
de-a Shakespeare”, premiat la Moscova si rulat in
turnee la Budapesta si Stuttgart. A facut, de asemenea,
migcare scenic pentru numeroase piese de teatru, a
jucat in filmul “Tinerete fara batranete” de Elisabeta
Bostan, rolul fiului Prinfului Minciunii §i in rolul titular
din filmul de televiziune “Constantin Brancoveanu”
(1971).

Lucrari puse in scend: La Opera Nationala Bucuresti:
“Pas de Quatre”, muzica C.Pugnif 1976)

EMTURA CCDRJ

- “Claunii”, muzica L.van Beethoven, “Imblanzirea
scorpiei”- duet, muzica L.Bemstein, “El, Ea, Noi”, pe
un colaj musical de Schonberg, Webem, Xenachis,
Beethovent 1977).

- “Studio de balet 78- cuprinzand ,,Pas de Quatre”,
muzica C. Pugni, “Festivalul florilor”, muzica Eduard
Hersted, “Dupa amiaza unui faun”, muzica Claude
Debussy, “Claunii”, piesa pentru mandolina si clavecin
de L.van Beethoven, “Imblanzirea scorpiei”’- duet,
muzica L. Bernstein, “Proverbe romanesti - Caciula,
muzica Gheorghe Zamfir 1978).

- “Dansuri populare romanesti “ (turneu in Cuba, 1978).

“Trei plus trei”, muzica A.Vieru, M. Moldovan,
L.Glodeanu, “Coasa si foarfeca”, muzica K.Stolze,
“Floarea soarelui”, muzica G.Enescu, “Gura lumii”,
muzica G. Enescu, Th.Rogalski, “Caciula”, muzica
Ghe. Zamfir, “Ritmuri interioare”, muzica G. Enescu,
N. Brancus, Th. Grigoriu, Ghe. Zamfir 1978).

- “Lapiata”, muzica Mihail Jora (1981).

- “Seara spaniola de balet”, cuprinzand piesele “Lectia
de dans”, dansuri populare spaniole urmate de dansuri
clasice spaniole pe muzica de George Bizet i Manuel
de Falia si “Nunta insangerata”, dupa Federico Garcia
Lorca, pe muzica de Manuel de Falia, Isac Albeniz,
Joaquin Rodrigo, Pablo de Sarasate, Joaquin Turina,
Loregla si A.Vivas, precum si folclor spaniol (1983).
- “Bufonul”, muzica Serghei Prokofiev (1985).

- “Imblanzirea scorpiei”, dupa W. Shakespeare, muzica
-un colaj din compozitori englezi: Robert Jones, William
Byrd, Antony Halbom, Thomas Anne, Edwaard Elgar,
Frederik Delius, Ralph William Vaughan, Arthur Blise,
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Michael Kemp, Michael Walton, Benjamin Britten si
anonimi englezi. Dupa premierd, Ambasada Marii
Britanii la Bucuresti 1i acorda o bursa la Londra (1988).
Turneu cu piesa in Austria si Germania (1993).

- “Recital extraordinar Ioan Tugearu”- cu prilejul
pensiondrii ca dansator, recital in care a dansat
impreuna cu invitatii sai, In coregrafii proprii( primavara
lui 1989)

-“Richard al IlI-lea”, muzica G,Mahler (1989).
-“Gand pentru Garcia Lorca”, muzica M.Ravel (1989).
- “Voceaumana”, dupa o idee de Jean Cocteau, muzica
Michel Colombier (1989).

-“Horia”, dupd un poem de Aron Cotrus, muzica
D.Sostakovici (1989).

- “Don Quijote”, muzica R.Strauss (1989)

- “Repetitie”, muzica Astor Piazzola (1989) in cadrul
spectacolului “Povestiri vieneze”: “Simfonia
neterminata”, de Franz Schubert, si “Straussiana”, de
Johan Strauss (1993).

-“Seara Ceaikovski”, cuprinzand “Serenada pentru
coarde”’si “Manfred” (1993).

- Baletul din opera “Aida”, de Giuseppe Verdi (1996)
- “Valsuri vieneze” (turneu in Franta, 1996)

- Baletul din opera “Traviata”de Giuseppe Verdi (1997)
-“Ana Karenina”, dupa romanul lui Lev Tolstoi, muzica
- un colaj din simfonii, uverturi simfonice si piese
camerale de Piotr Ilici Ceaikovski (turneu in Germania,
1998).

- “Notre-Dame de Paris”, dupa romanul lui Victor
Hugo, pe un colaj de muzica de Jules Massenet, Leo
Delibes, Modest Musorgski si Cesare Pugni (1999).
- “Stampe japoneze”, cuprinzand: “Fluturele”, muzica
Giacomo Pucini, “Tipatul cerbului”, muzica Leonard
Ero, Yanezawa Hirosi, “Sacrificiul”, muzica Igor
Stravinski,

“Recviem pentru samurai”’, muzica Torn Takemitzu,
“Cei trei bautori de sake”, muzica Yumi-Ga- Flama,
Tradition Arranged by Kodo Tsugaru Shamisen.
“Stampe japoneze™ a constituit partea a doua a unui
spectacol dedicate zilei Intemeierii natiunii japoneze,
desfagurat la Opera Nationald Bucuresti si intitulat
“Imagini din Tara Soarelui Rasare (2000).

- “Romeo si Julieta”, muzica Serghei Prokofiev (2001)
- “La piata” de Mihail Jora (2002)

- “Casa Bernardei Alba”, dupa piesa lui Federico
Garcia Lorca, muzica Heitor Villa-Lobos, Savio,
Powel, Joaquin Rodrigo, Manuel de Falia, Georges
Bizet, Johann Sebastian Bach (2003)

- “Simfonia psalmilor”de Igor Stravinski (2007)

- “Fuga. Marea fugd”, muzica Johann Sebastian Bach
si Ludwig van Beethoven (2010)

- “Rascrucea”, muzica de Gustav Mahler si Dimitri
Sostakovici (lucrare de masterat in coregrafie la
UNATC, 2013)
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- “Gala aniversara loan Tugearu”la 80 de ani.
Spectacolul a cuprins numarul de recital “Richard al
[1l-lea, in coregrafia si interpretarea lui loan Tugearu
si spectacolul “Ana Karenina”, in regia si coregrafia
maestrului, dar concentrat intr-o forma camerala
(2017).

- “Toaca”, pe ritmuri arhaice romanesti la instrumente
de percutie, pe muzica de lon Maxim, lucrare inchinata
celor care au suferit si au murit in inchisorile comuniste
si in munti, eroi martiri ai neamului si care a facut
parte din spectacolul de Centenar al Operei Nationale
Bucuresti, intitulat “Roméaneste”(2018).

La Teatrul de Balet “Oleg Danovski”din Constanta:
“Toaca”pe ritmuri arhaice romanesti, la instrumente
de percutie( 1981). Piesa s-a bucurat de mare succes
in turneele din Statele Unite, Italia, Germania si Suedia.
“Poemele Mediteranei”, cuprinzand “Casa Bemardei
Alba”dupa piesa lui Federico Garcia Lorca, pe muzica
de Heitor Villa-Lobos, Savio, Powel, Joaquin Rodrigo,
Manuel de Falia, George Bizet, Johan Sebastian Bach
si “Legenda greaca”, pe muzica de Vanghelis si muzica
popular greceasca (1996).

- “Tipatul cerbului”, muzica Leonard Ero, Yanezawa
Hirosi (2001)

- “Kurosawa mon amouri” cuprinzand “Barbatul si
pomul uscat”, “Armata fantoma”, “Cosmarul alb”,
“Sabia, sufletul samuraiului”, “Panza de paianjen”,
“Povestea piersicilor”, pe muzica de Gustav Mahler,
Anton Bruckner si colaj de compozitori japonezi. Toate
piesele sunt inspirate de filmele lui Kurosawa care, la
randul sdu, in “Panza de paianjen” s-a inspirit din
Machbet (2002)

La Opera Roméana din Constanta:

- Un spectacol coupe care a cuprins: “Variatiuni
clasice”- muzica Benjamin Britten, Paul Hindemith,
“Bolero”, muzica Maurice Ravel, “Gura lumii”, muzica
G.Enescu, Theodor Rogalski, “ Nunta insangerata”,
dupa piesa lui Federico Garcia Lorca, muzica Manuel
de Falia, Isaac Albenitz, Joaquin Rodrigo, Pablo de
Sarasate, Joaquin Turma, Loregla, A.Vives si folclor
spaniol (1987)

- “ Messa pentru tineri”, colaj din muzica de Maurice
Ravel si Gustav Mabhler si “ Rossiniana”, pe muzica
de Gioacchino Rossini (1994).

“Coppelia”, muzica Leo Delibes si Jules Massenet(
2000). La compania Orion Balet Bucuresti:

- “Puntea”, spectacol inspirat din stravechi ritualuri
romanesti, muzica G.Enescu, Paul Constantinescu,
Adrian lorgulescu, Tiberiu Olah, George Draga, Anatol
Vieru, Mihai Moldovan, Irina Odagescu si ritmuri de
toaca (1990).

- “Simfonia pentru tineri”, muzica Gustav Mabhler,
“Claunii”, colaj de muzica de Ludwig van Beethoven,
Edward Elgar, Henry Torgue, Serge Houppin, ““ Ritmuri
de Jazz”, Benny Goodman, Benny Waters, Georges



Gershwin, Johann Sebastian Bach, in prelucrare de
Jaques Leussier (1991)

“Theatrum mundi”, colaj muzical din Anonim sec.XII-
Cantecul lui Daniel, Carmina Burana de sec.XII,
Johannes Cicogna, Guillaume de Machaut si fragmente
din “Carmina burana” de Carl Orff (1992).

La Opera Nationala Iasi:

- “ Pescarusul” si “ Dama cu camelii”, pe muzica de
Roman Vlad (1994).

- “Nunta Insangeratd”, dupa piesa lui Federico Garcia
Lorca, muzica Manuel de Falia, Isaac Albenitz, Joaquin
Rodrigo, Pablo de Saresate, Joaquin Turina, Loregla,
A.Vives si folclor spaniol (2011)

- “D’ale Carnavalului”, dupa piesa lui I.L.Caragiale,
colaj muzical din Jean Moscopol, Zavaidoc (Marin
Teodorescu), Lache Gazaru, Cristian Vasile, cantece
de dragoste de Maria Tanase, Gioacchino Rossini,
Vincenzo Bellini, Rene Aubray si suitd de dansuri
populare romanesti( 2012).

-“ Carmina burana” de Carl Orff (2017)

La Opera Nationala Timisoara:

- Baletul din opera “ Aida” de Giussepe Verdi (1996)
-“Imblanirea scorpiei”, dupa William Shakespeare,
muzica un colaj din compozitori englezi (1997)
-“Sarbatoarea primaverii”, de Igor Stravinski (1997)

- Baletul “ Noaptea Valpurgiei” din opera “ Faust” de
Charles Gounod.

La Teatrul de Balet Sibiu:

-“Ana Karenina” (2015 si reluare in 2021)

La Opera din Novi-Sad, Serbia:

-“Notre-Dame de Paris”, dupa romanul lui Victor Hugo,
muzica Cezare Pugni (2004).

La Jerusalem City Ballet, Israel:

-“Violoncelul”- muzica Benjamin Yusupov - Cello
concerto (2008)

La Muzeul National de Arta al Romaniei, in cadrul
studioului ““ Artele Plastice si Dansul”.

- “India- confluente de gand si ritm”- spectacol inspirat
de confluentele dintre cultura roméneasca, pe linia
Eminescu-Blaga-Brancusi si cultura indiand, pe muzica
clasica indiana orchestrata de Ravi Shankar si muzica
romaneasca de toacd, (in colaborare cu istoricul de
artd Carmen Brad -1985)

- “Theatrul mundi” - in colaborare cu istoricul de arta
Suzana Heitel (1986).

La Teatrul National “I.L.Caragiale” Bucuresti:

- “Jocul de-a Shakespeare”- One man show cu Razvan
Mazilu, muzica Giacomo Puccini, Gustav Mabhler,
Gioachino Rossini, Dimitri Sostakovici (1997).

La Teatrul Odeon Bucuresti:

- In cadrul “ Galei extraordinare de Balet”, regizate de
Sergiu Anghel, dansul solistic “Rugaciune”, interpretat
de Simona Somacescu in coregrafia lui loan Tugearu,
pe un colaj din psalmul Pelaghia si din coloana sonora
compusa de Eleni Karaindrou pentru filmul Ulysses

EDITURA CCDJ
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Gaze. Dansul a fost preluat de Silvia Ghiatd pentru
Televiziune, la emisiunea Lumea dansului (2002);

-In cadrul serilor inchinate dansului, intitulate “ Dans
la Odeon”: “Fecioara si moartea”, pe muzica de Franz
Schubert si “Revelatie” pe muzica de Comeliu Cezar
(2002 -2003).

La Televiziunea Romana:

- “Lectia de dans”, muzica Benjamin Britten

- “Omagiu Madriei Tanase”, pe cantecele populare
roméanesti cantate de Maria Tanase.

- “Capriciu Spaniol”, muzica Rimski Korsakov

- “Oda oamenilor”, muzica C.Trailescu si W.N.Klepper
- “Fantezie pentru pian si orchestra”, muzica L.van
Beethoven.

- “Mandala”, adaptare de muzicad indiana de Iren
Butterfly

- “Constantin Brancoveanu”, film de televiziune
Miscare 1n scena la piese de teatru:

- “Mizantropul” de Moliere, regia Valeriu Moisescu,
Teatrul Municipal Bucuresti (1988)

- “Visul unei nopti de vard” de W.Shakespeare, regia
Liviu Ciulei, Teatrul Municipal Bucuresti (1991)

- “Mary Poppins”, musical, regia Andrei Bradeanu,
Teatrul Ramnicu Vilcea (1991)

- “Maidanul de la capatul lumii”, regia lon Lucian,
Teatrul Excelsior, Bucuresti (1993)

- “Nu treziti un copil care viseaza”, de Eugen lonescu,
regia lon Lucian, Teatrul Excelsior, Bucuresti (1993)
- “Ninigra si Aligru”,de Nina Casian, regia Daniela
Alencov, Teatrul Excelsior, Bucuresti( piesa in care a
interpretat si rol de actor) (1995).

- “Dansul sergentului Musgrave” de John Arden,
Teatrul Mic, Bucuresti (1996)

- “Scripcarul pe acoperis”, musical dupa Salom
Alehem, regia Harry Eliad, Teatrul Evreiesc de Stat,
Bucuresti (1998)

- “Don Quijote”, musical dupa Miguel Cervantes, regia
Ion Cojar, Teatrul National

- “L.L. Caragiale, Bucuresti (2000).

- “Degetica”, regia Victor Radovici, Teatrul Excelsior,
Bucuresti (2002)

-“Laromani”, regia Mihai Malaimare, Teatrul Masca,
Bucuresti (2002)

- “Cabaretul natiunilor”, regia Mihai Malaimare,
Teatrul Masca, Bucuresti( 2002)

- “Prostia omeneasca”, dupa lon Creanga, regia Mihai
Malaimare, Teatrul Masca, Bucuresti (2003)

- “Oglinda”, dupa Valeri Brinsov, scenariul si regia
Mihai Malaimare, Teatrul Masca, Bucuresti (2003)
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“ABECEDARISTORIC GALATEAN”

NUME MARI DE FIICE $1 FII ALE
GALATIULUI

Sunt zeci de nume, dintre sute cu mari merite,
ale unor galateni foarte importanti pentru tara lor si in
tara lor, sunt sute de galateni importanti in istoria locala
sau chiar nationala si vom vorbi acum macar despre
cativa, cu o viata interesanta, care au schimbat ceva,
in bine, la vremea lor. Vi puteti face insa si propria
voastra ,,colectie” de nume galatene importante:
intrebati pe adulti, cautati sa notati atunci cand gasiti
astfel de nume in carti sau reviste, cautati pe internet.

Nu se poate sa nu observi ca foarte multi
dintre marii galateni s-au nascut pe alte meleaguri
decét acestea de la Dunare. Candva, acest lucru m-a
cam intristat, apoi m-am gandit ¢ nimeni nu alege de
unul singur unde si se nascd, dupad care mi-am dat
seama de un lucru foarte important: faptul ca atatia
romani, ba chiar si straini care au devenit romani cu
renume, s-au asezat aici, este dovada cda GALATIUL
I-A ATRAS CA UN MAGNET. Prin ce ? Desigur, o

dezvoltare, in primul rand a Industriei, apoi a
Comertului, deci cu sanse marite de a gasi aici locuri
de munca, bine platite, pentru ca lucrurile mergeau
excelent: Tn Evul Mediu, inca Tnaintea domnitorului
Stefan, de aici se incdrcau granele care luau calea
Constantinopolului. Secolul XIX a adus aici sediul
Comisiei Europene a Dunarii, reprezentante comerciale
strdine, au existat aici, pana ce sovieticii ne-au fortat
si le desfiintam si sa ne izolam de statele democrate
din Vestul Europei, peste 20 de consulate straine, de la
cel al Angliei la cel al Persiei sau Guatemalei ori la
reprezentanta SUA, ne-au dat ocazia unor contacte
directe, asa cum o au capitalele tarilor, prin ambasadele
lor, cu tari de peste tot din lume. lata doar cateva nume
macar, din cele ale galdtenilor cu care ne putem mandri.

Costache Negri a fost primul diplomat roman
adevarat din vremea moderna!

A fost parcalab (prefect) de Galati,
imbunatatind infrastructura portuard. in conacul sau
de la Manjina, actuala comuna care 1i poartd numele,




EDITURA CCDJ

s =I_'.-__L_"_'-| -rr—ﬁ._'r

se intalneau in secret unionisti importanti, precum Al. I. Cuza, Nicolae Balcescu, Vasile Alecsandri sau Mihail
Kogilniceanu. Si fara cele petrecute acolo, Revolutia de la *48 si apoi Unirea nu ar fi putut sa se faca! Negri
a saracit, vanzand din pamant, pentru a putea Intretine la Paris pe tinerii revolutionari exilati de regimul dusman
unirii. Ei cautau acolo sprijin pentru viitoarea revolutie din Tarile Romane, care sa ne aduca independenta fata
de Tnalta Poarta de la Istanbul si fata de alte puternice imperii. Ambasadorul Negri (,,capuchiehaie”, dupa
expresia turceasca) la Istanbul, in momentul negocierii recunoasterii de catre Imperiul Otoman si de marile
puteri a Unirii realizata, printr-un frumos viclesug si prin vointa moldovenilor §i a muntenilor de a fi impreuna,
sub voda Cuza.

Lui Negri i s-a propus chiar candidatura pentru tronul Moldovei insa, modest, a renuntat in favoarea lui Cuza,
pentru ca acesta sa poata fi ales si in Moldova i in Muntenia, pacalind astfel marile puteri, puse in fata faptului
implinit: cu un singur domn, cele doua tari romanesti erau ca si unite. Au urmat insa eforturi diplomatice mari
de a convinge Occidentul si Tnalta Poarta Otomanad sé ne accepte unirea, iar pentru asta diplomatul Negri a
fost desavarsit!

In fiecare an, de Sfintii Constantin si Elena (pe sora lui Negri o chema Elena si a locuit cu fratele ei),
sarbatoare a satului, la fostul conac este sarbatoare!

Negri a prezidat la Galati, cu cativa ani inainte de Unirea Principatelor, ,,Comisiunea pentru impodobirea
urbei”, un fel de comisie de urbanism, facandu-se atunci primul chei din piatra la Dunare, spune Munteanu
Barlad. ,,Sfetnic de mare pret in chestiunile mari” pentru domnitorul Cuza, mai consemna profesorul, s-a
ocupat si de legile de improprietarire a taranilor si de secularizarea (nationalizare cu despagubire) averilor
manastiresti, care faceau sa plece in strainatate cam un sfert din veniturile tarii. La moartea sa (se retrasese
in liniste, 1a Targu Ocna), Eminescu ,,ii facu mari laude” in ziarul ,, Timpul” istoricului Galatiului: ,,unul din cei
mai nobili barbati ai roménilor, care reprezintd nu numai cel mai curat patriotism si caracterul cel mai dezinteresat,
dar si o capacitate extraordinara, careia-i datoram, in buna parte, toate actele mari savarsite in istoria moderna
aromanilor”.

15



CONSILIUI

Cultural

IUDETEAN GALATI

;
Centrul Dundrea de Kk

CALEIDOSCOP-AUGUST

1 august 1714: Dimitrie Cantemir a devenit
primul roman, membru al unui inalt for stiintific
international (Academia din Berlin).

1 august 1981: S-a lansat postul de
televiziune MTYV, odatad cu difuzarea primului sau
videoclip, Video Killed the Radio Star al formatiei The
Buggles.

2 august 1776: Se semneaza Declaratia de
independenta a Statelor Unite ale Americii.

2 august 1939: Albert Einstein si Leo Szilard
scriu o scrisoare presedintelui Franklin D. Roosevelt,
indemnandu-1 sa Inceapa proiectul Manhattan pentru
a dezvolta o arma nucleara.

2 august 1997: La Catedrala greco-catolica
“Sfanta Treime” din Blaj sunt depuse osemintele
marelui iluminist roman [oan Inocentiu Micu (Klein),
personalitate marcanta a Scolii Ardelene, aduse de la
Roma dupa 230 de ani de la moartea sa.

3 august 1914: Romania: Consiliul de
Coroana din 3 august (stil nou) desfasurat la Castelul
Peles, la initiativa regelui Carol I, dezbate problema
intrarii Romaniei in Primul Razboi Mondial. S-a votat
cu o majoritate zdrobitoare in favoarea neutralitatii.

3 august 1914: A fost inaugurat Canalul
Panama. 79,6 km. lungime, 30 - 300 m. latime si 14
metri adancime.

3 august 1919: 1919: Armata romana intra
in Timisoara §i aduce o mare contributie la reintregirea
teritoriilor romanesti.

3 august 1958: Polul Nord este atins, sub
calota de gheata, de submarinul atomic american
“Nautillus”.

4 august 1693: Monahul Dom Perignon
(1638-1715) a inventat sampania, bautura care a primit
acest nume de la regiunea Champagne din nordul
Frantei.

4 august 1914: Izbucnirea primului razboi
mondial: Germania invadeaza Belgia; ca raspuns,
Marea Britanie declard rizboi Germaniei. Statele
Unite i1 proclama neutralitatea.

4 august 1919: Armata romana a intrat
victorioasa in Budapesta. Sfarsitul regimului comunist
instaurat de Bela Kun la 21 martie 1919 in Ungaria.

6 august 1863: La Londra a intrat in functiune
primul metrou din lume, de-a lungul sectorului Victoria
Street, cu lungimea de 6,3 kilometri. Tractiunea era
realizatd cu o masina cu abur.
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6 august 1917: Primul Razboi Mondial: incepe
Batalia de la Marasesti intre armatele Romaéniei §i
Germaniei.

6 august 1926: inotdtoarea americana
Gertrude Ederle a fost prima femeie din lume care a
traversat Canalul Manecii. Traversarea a durat mai
mult de 14 ore.

6 august 1945: Al Doilea Razboi Mondial:
Bombardierul american Enola Gay a lansat prima
bomba atomica, denumita Little Boy, asupra oragului
japonez Hiroshima. In jur de 70.000 de persoane sunt
ucise instantaneu, si cateva zeci de mii de oameni mor
in anii urmatori de arsuri i de radiatii.

7 august 1858: Conventia de la Paris (27-12
august). Pentru Principatele Roméane se prevedea un
regim parlamentar si censitar si se desfiintau privilegiile
marii boierimi.

7 august 1908: in Willendorf (Austria
Inferioard) este descoperita statuia din calcar “Venus
din Willendorf”. Sculptura este datata in perioada 25 -
22.000 1.Hr. in paleoliticul superior.

8 august 1826: Mitropolitul Moldovei,
Veniamin Costachi hotaraste ridicarea Catedralei
mitropolitane de la lasi, unde, din anul 1889, se afla
racla cu cinstitele moaste ale Cuvioasei Parascheva,
ocrotitoarea Moldovei.

8 august 1876: Thomas Edison primeste
brevetul de inventie pentru sapirograf.

8 august 1945: La Londra se semneaza un
acord intre marile puteri aliate privind urmarirea si
pedepsirea criminalilor de razboi nazisti in cadrul unui
Tribunal militar international. La 2 noiembrie 1945,
tribunalul si-a Inceput lucrarile la Niimberg.

9 august 1945: Orasul japonez Nagasaki este
devastat atunci cand o bomba atomica, Fat Man, este
aruncatd din Bockscar B-29, avion american de
bombardament. 39.000 de persoane au fost ucise.

9 august 117: A murit imparatul roman Traian.
A fost al doilea dintre cei asa-zisi cinci imparati buni ai
Imperiului Roman (dinastia Antoninilor) si unul dintre
cei mai importanti ai acestuia. In timpul domniei sale,
imperiul a ajuns la intinderea teritoriald maxima.

10 august 1519: Cele cinci corabii aflate sub
comanda lui Fernando Magellan pornesc din Sevilla, in
prima calatorie 1n jural lumii.

10 august 1792: Revolutia franceza: Poporul
cucereste Palatul Tuileries. La pranz, castelul este luat
cu asalt. Adunarea Nationald decide ci regele este
suspendat din functiile sale si cé francezii vor alege o



noud Conventie Nationald a carei misiune este sa
fondeze o natiune noua - ,,a doua revolutie”.

10 august 1913: Se semneaza Pacea de la
Bucuresti, care consfinteste sfarsitul razboiului si
infrangerea Bulgariei. Grecia si Serbia isi Tmpart
Macedonia, iar Roméania anexeaza Cadrilaterul.

10 august 1945: Japonia cere pace si
capituleaza peste 4 zile, punand astfel capat celui de-
al Doilea Razboi Mondial.

11 august 1999: Ultima eclipsé totala de
Soare din secolul XX vizibila in Romania; Bucuresti,
singura capitala europeana situatd pe linia centrala a
benzii de totalitate, s-a aflat in zona de maximum la
14:07, ora locala.

11 august 1456: A murit lancu de Hunedoara,
ban al Severinului, voievod al Transilvaniei, guvernator
al Ungariei. A fost iInmormantat in Catedrala Sfantul
Mihail din Alba lulia.

12 august 490 i.Hr.: Victoria grecilor asupra
persilor in Batilia de la Marathon; atenienii condusi
de Miltiade au Infrant armata persana trimisa de Darius
I (dupa alte surse, batilia a avut loc la 12 septembrie).

12 august 1981: Primul calculator personal
IBM, IBM 5150, intra pe piata.

12 august 2000: Submarinul nuclear rusesc
Kursk a explodat si s-a scufundat iIn Marea Barents
in timpul unui exercitiu militar.

13 august 1961: In noaptea de 12 spre 13
august a inceput ridicarea Zidului Berlinului. Separarea
est germanilor de berlinezii din vest. A rezistat pana la
9 noiembrie 1989.

14 august 1893: In Franta este eliberat primul
permis de conducere auto din lume.

14 august 1914: Mina de diamante The Big
Hole de la Kimberley, Africa de Sud se inchide. Din
1871, aici s-au excavat 22,5 milioane de tone de pamant
si s-au obtinut 2722 kg de diamante.

14 august 1916: (14/27 august) Roménia a
declarat razboi Austro-Ungariei, intrand In Primul
Rézboi Mondial, de partea Antantei.

15 august 1945: imparatul Hirohito anunta
la radio (Gyokuon-hoso) capitularea neconditionata a
Japoniei. Se termind Al Doilea Razboi Mondial.

16 august 1977: A murit celebrul cantaret
american Elvis Presley, cunoscut frecvent ca Regele
Rock ‘n’ Roll-ului sau simplu, The King.

17 august 1977: Spargitorul de gheata
sovietic “Arktica” devine prima nava de suprafata care
atinge Polul Nord.

18 august 1949: Romania: S-a adoptat
Hotararea Consiliului de Ministri nr. 903 privind
declararea zilei de 23 august ca sarbétoare nationala.
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Hotararea va fi abrogata in 1990, cand se va proclama
ziua de 1 decembrie drept sarbatoare nationala.

19 august 1979: A fost inventat CD-ul.
Revolutia s-a produs intr-o periferie a oragului Hanovra
din Germania.

19 august 1881: S-a ndscut George Enescu,
compozitor, violonist, pedagog, pianist si dirijor roman.
Este considerat cel mai important muzician roman.

20 august 1940: Prim-ministrul britanic
Winston Churchill tine al patrulea din faimoasele sale
discursuri din timpul razboiului, continand fraza:
“Niciodata atatia oameni nu au datorat atit de mult
unui numar atat de mic de sement ai lor”, referindu-se
la pilotii din Royal Air Force.

20 august 1968: Armatele Pactului de la
Varsovia (cu exceptia Romaniei) au invadat
Cehoslovacia, punand capat perioadei de liberalizare
a regimului comunist, cunoscutd sub numele de
Primévara de la Praga.

20 august 1968: Pe poarta uzinei de la
Colibasi (Pitesti) a iesit primul autoturism roméanesc,
Dacia 1100.

20 august 1864: S-a nascut lon I.C.
Bratianu, om politic roman, care a jucat unrol de prima
importanta in Marea Unire din 1918 §i 1n viata politica
din Roménia moderna. A detinut functia de presedinte
al Partidului National Liberal.

21 august 1897: Chimistul german Felix
Hoffmann de la Bayer a sintetizat heroina prin metoda
folosita de chimistul englez C.R. Wright in 1874. Pana
in 1910 a fost etichetata ca fiind un derivat substituit
al morfinei, utilizat pentru tratarea tusei iritative la copii.

21 august 1911: Pictura Mona Lisa de
Leonardo da Vinci a fost furatd din Muzeul Luvru din
Paris, urmand sa fie recuperata dupa doua zile.
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21 august 1945: Regele Mihai 1 a somat
guvernul dr. Petru Groza si demisioneze. in urma
refuzului primit, a hotarat sa nu mai semneze decretele
de legi (,,greva regalad”).

21 august 1955: La ora 20.00 incepe prima
emisiune experimentald de televiziune in Romania.

21 august 1965: Este proclamatd Republica
Socialistd Romania in urma adoptarii unei noi constitutii.

22 august 1890: A murit Vasile Alecsandri,
poet, dramaturg, folclorist, om politic, ministru, diplomat,

1821-1890

membru fondator al Academiei Romane, creator al
teatrului roméanesc si al literaturii dramatice in Romania,
personalitate marcantd a Moldovei si apoi a Romaniei.

22 august 1917: A murit Ecaterina Teodoroiu,
eroind romand din Primul Razboi Mondial. Decesul a
survenit in timpul Bataliei de la Marasesti, In timp ce
comanda un pluton de infanterie.

23 august 1944: Al Doilea Razboi Mondial:
Romania a iesit din alianta cu Puterile Axei, trecind
de partea Aliatilor. Maresalul Ion Antonescu,
Conducator al Statului, a fost arestat in urma loviturii
de stat organizate de regele Mihai I al Romaniei si s-
a format un guvern condus de Constantin Sénatescu.

23 august 1989: Aproximativ doud milioane
de oameni au demonstrat in Tarile Baltice in favoarea
independentei fatda de URSS dandu-si mainile si
formand un lant uman de 600 km de la Vilnius la Tallinn.

23 august 1991: Tim Berners-Lee cunoscut
si ca TimBL deschide World Wide Web pentru noi
utilizatori. inceputurile internetului.

24 august 1572: Noaptea Sfantului
Bartolomeu: masacrarea hughenotilor la Paris.
Declansarea celui de-al patrulea razboi civil in Franta
(1572-1573).

24 august 1960: Se inregistreaza cea mai
scazutd temperatura vreodatd pe Pamant: -88,3 °C
(la Statia Vostok).
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25 august 1929: Experimentarea cabinei
catapultabile de avion construita in premiera de roméanul
Anastasie Dragomir. Evenimentul a avut loc pe
aeroportul Orly, Paris.

25 august 1907: A murit Bogdan Petriceicu
Hasdeu. Academician, enciclopedist, jurist, lingvist,
folclorist, publicist, istoric si om politic, Hasdeu a fost
una dintre cele mai mari personalitéti ale culturii roméne
din toate timpurile.

25 august 2012: A murit Neil Armstrong,
primul astronaut care a ajuns pe Luna.

26 august 1789: La Versailles, Adunarea
Nationald Constituantd a adoptat Declaratia
Drepturilor Omului si ale Cetateanului, in care se
enuntau cateva drepturi elementare individuale si
colective ale tuturor oamenilor.

27 august 1989: Marea Adunare Nationala
de la Chisinau a decis oficializarea limbii roméane si
trecerea la alfabetul latin.

27 august 1991: Parlamentul de la Chisinau
a adoptat Declaratia de Independentd a Republicii
Moldova fata de URSS.

28 august 1941: Al Doilea Razboi Mondial:
Peste 600.000 de germani sunt deportati de catre Stalin
catre Siberia si Kazahstan.

28 august 1963: De pe treptele
Monumentului Lincoln din Washington, DC, Martin
Luther King, Jr. a tinut celebrul discurs “I Have a
Dream”.

29 august 1526: Armata otomana condusa
de Soliman Magnificul l-a Invins si 1-a ucis pe regele
Ludovic al II-lea in Batalia de la Mohacs, transformand
partea centrala a Regatului Ungariei in pasalac.

29 august 1885: Germanul Gottlieb Daimler
a brevetat motocicleta.

29 august 2005: Apele umflate de Uraganul
Katrina s-au revéarsat peste digurile din preajma
orasului New Orleans, inundand 80% din acest oras
si din zonele suburbane din jurul acestuia.

30 august 1986: Cutremur de pamant in
Vrancea cu magnitudinea de 7,2, adancimea de 140
km.

31 august 1897: Thomas Edison a obtiunut
un patent pentru inventarea kinetoscopului, un strémos
al proiectorului cinematografic.

31 august 1989: Adoptarea prin lege a limbii
roméne ca limba oficiala pe teritoriul Republicii
Moldova si revenirea la alfabetul latin.

31 august 1997: A murit intr-un accident de
masina Lady Diana, Printesa de Wales.



Anca Giurchescu

EDITURA CCD)

DANSUL iN OBICEIUL CALUSULUI

Luand ca punct de plecare cercetarile
intreprinse in ultimii trei ani in judetul Olt, ne vom
ocupa 1n articolul de fatd de semnificatiile pe care le
are dansul in cadrul obiceiului de cilus, de
caracteristicile sale, ca si de sensul evolutiei sale in
conditiile sociale actuale.

In stravechiul obicei al calusului dansul detine
un rol deosebit de important. Se poate presupune ca
el a aparut intr-o epocé istorica indepartata, prin
sublimarea artisticd a unor actiuni mimetice si
figurative care au constituit prima expresie a riturilor
si practicilor magice care au stat la baza acestui
obicei complex. In prezent in riturile de fertilitate,
fecunditate, vindecarea bolilor, profilaxie, initiere
proprii calusului dansul apare ca principal instrument
sau ca suport al diferitelor actiuni. In mentalitatea
populara, intregul complex al obiceiului este conceput
in primul rand ca dans. Expresia ,,joc al calusarilor”
corespunde acestui mod de Intelegere a fenomenului
iar notiunea de calusar este echivalentd cu cea de
bun dansator.

Spre deosebire de orice bun dansator de la

hora satului, calusarul ca participant la un act social
ritual se singularizeaza 1n raport cu restul colectivitatii
printr-o serie de atribute de ordin ritual, al caror apel
poate fi descifrat in planul pur coreic (al dansului).
Pe plan ritual, participantii la acest obicei sunt
considerati de catre restul colectivitatii (sau erau
considerati) ca fiind inzestrati cu capacitati
supranaturale. Simpla lor prezenta, atingere ca si
actiunile lor sunt interpretate dupa caz ca avand efecte
faste sau nefaste. Referirea la planul manifestarii
artistice ne permite ca in paralel sa facem urmatoarele
constatari: Caracterul de virtuozitate al dansurilor din
calus, inaltul lor grad de dificultate implica calitati fizice
(indemanare, forta, rezistentd) si moral volitive
deosebite, simt ritmic si memorie cinetica.
Este evident asadar, faptul ca nu orice individ poate
deveni actant in cadrul obiceiului. Consideram ca
atribuirea calitdtilor supranaturale unor oameni
capabili de a executa In mod spectaculos dansul de
mare virtuozitate, imposibil de reprodus spontan,
capabili de a le repeta de zeci si zeci de ori cu aceeasi
exuberanta si dinamism, fard a da semne de oboseala,
este perfect justificata.

Pe plan ritual structura de grup a célusarilor
este conturata de o serie de interdictii si reguli stabilite
prin traditie, intarite adesea prin formula juramantului.
Din nou cercetarea relationara: ritm - dans ne poate
furniza cheia intelegerii acestor aspecte.

- Virtuozitatea ca si perfecta stapanire a tehnicii pe
care o reclama dansurile calusaresti implica existenta

unei lungi perioade de initiere. In trecut, pentru cd ne
referim deocamdatd la formele cele mai vechi, dansurile
erau perpetuate cu precadere in cadrul familiei, vataful
sau ajutorul sdu ocupandu-se de aceasta initiere.
Deoarece este greu sa ne inchipuim ca vataful putea
reconstitui grupul prin formarea de noi dansatori in
fiecare an, este necesara formula de juramant ce
stabileste o anumita continuitate a participarii.

Fata de jocul obisnuit de la hora satului, dansul
calusarilor impresioneaza printr-o perfecta omogenitate,
prin corelatia intre comenzile vatafului si executia
grupului, fapt ce implica un intreg antrenament.
Mentinerea conditiei fizice prin eliminarea oricaror
excese, a coeziunii grupului bazata pe intelegerea
reciproca, iatd cateva din elementele care motiveaza
juramantul de totala supunere fatd de vataf, ca si
acceptarea unor reguli stricte de comportare.
Functionalitatea dansurilor in cadrul obiceiurilor
Indiferent de specificul zonal, de stadiile de evolutie
diferentiate, modul de organizare al dansurilor
urmareste indeaproape structura obiceiului, a carei
schema - model cuprinde trei secvente principale:

- secventa A - ,ridicarea steagului” sau ,legarea
calusului”

- secventa B - jocul de calus

- secventa C - ,,ingroparea steagului” sau ,,spargereca
calusului”

In afara acestor trei secvente, care nu pot lipsi din
desfasurarea nici unui calus complet, ocazional dansul
mai poate aparea in doua ipostaze:

- D - in complexul ritualului de vindecare a celor ,,luati
din calus”

- E - La ,,incontrarea cetelor” (intdlnirea a doud grupe
de calusari)

in raport direct cu substratul ritual al fiecarei secvente
dansul, ca manifestare globala, poate avea functii
diferite.

A. - Secventa ,,ridicarii steagului” marcheaza inceputul
obiceiului. Pe plan ritual ea corespunde actului de
constituire a grupului (legarea prin juramant),
imunizarea participantilor fata de spirite nefaste prin
actiuni magice, etc.

Deoarece nu ne ocupam de aspectul etnologic
al obiceiului, decat in masura in care acesta ne ajuta sa
intelegem semnificatia dansurilor, nu ne propunem sa
descriem actele care au loc la ridicarea steagului.
Dansul nu apare in aceastad secventa decat in momentul
cand steagul a fost ridicat, cand intregul complex ritual
a fost indeplinit. El se desfasoara in jurul steagului. in
cuprinsul acestei prime secvente dansul ca element
component al ritualului are o functionalitate dubla:
concluziv - introductiva. El marcheaza incheierea
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momentului ritual care 1-a precedat, putand fi in acelasi
timp considerat ca o introducere a celei de a doua
secvente.

Din momentul in care calusarii au inceput sa
danseze, stadiul de nesiguranta, acel spatiu critic al
trecerii din sfera realului in cel al magicului a fost
depasit.

Apartenenta la ritual a dansului impune ca, in

aceastd primd secventd sd se execute un ,,joc
complet”, adica toate fragmentele ce constituie suita
calusului.
B. - Cea de a doua secventa a obiceiului este cu mult
mai ampla. Ea este constituitd dintr-o succesiune
nedeterminantd de momente ce reprezinta ,,jocul” in
curtile gospodariilor. Desfasurandu-se dupa o schema
fixa impusa de cadrul ritual ,,jocul” in diferite curti se
deosebeste in ceea ce priveste continutul de miscare
si actiunile comice interpretate de mult.

Asadar secventa B (care dureaza 3-5 zile)
are forma unei inlantuiri variate de momente, intrerupte
de pauze ce reprezinta mersul pe drum de la o casa la
alta, de la un sat la celilalt. In aceasti secventi dansul
constituie elementul central, el fiind in acelasi timp
act ritual artistic. in consecinta lui i se atribuie atat
functii rituale cat si functii non-rituale.

Dam cateva din principalele functii rituale ale
dansului:

- Functia magica de aparare, atribuita cercului format
de calusari induntrul granitei simbolice trasate de mult
in jurul lor, pe care nimeni din afara nu trebuie sa o
depaseasca. Astazi, explicatia acestei interdictii este
legata de necesitatea asigurdrii spatiului necesar
desfasurarii jocului.

- Functia rituald de fertilitate a dansului este exprimata
prin prezenta in mijlocul cercului a sérii, 1anii, pelinului,
usturoiului, a granelor sau a apei aduse de catre gazda,
insasi sariturile inalte pe care le executa calugarul sunt
interpretate ca simbolizand cresterea nalta a graului
(act de magie, prin analogie).

- Credinta in forta supranaturala a calusarilor in functia
magica apotropaica a jocurilor face ca obiectele 1n
jurul cdrora joaca sa capete putere de vindecare, de
atragere a fortelor benigne

- Dansului i se atribuie si forte profilactice. In acest
sens trebui interpretata prinderea femeilor si barbatilor
in hora finala, alaturi de calusari, faptul ca li se dau in
timpul jocului copiii in brate si ca sunt platiti sa joace
sau sd paseasca peste ei.

- Vestigiile unui rit de initiere se pot intrezari in
variantele mai arhaice ale unui dans (astazi cu caracter
comic) in care un cdlusar este batut la talpi cu
ciomegele de catre vataf.

Ca act pur artistic dansul calusarilor a avut
din cele mai vechi timpuri si o functie non-rituala, cea
spectaculara.
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Este incontestabila deosebita valoare artistica
a acestor dansuri. Virtuozitatea miscarilor, bogatia lor
plastica, varietatea ritmicd, intensitatea dinamica,
elementele atletice si acrobatice pe care le contin
diversele miscari, ca si perfectiunea si omogenitatea
executiei, fac din acest dans un real spectacol,
considerat ca atare atat de interpreti cat si de catre
privitori. Functia spectaculara nu este insa egald pe
tot parcursul acestei secvente. Ea variaza (prin numar
mai mare sau mai mic de figuri, grad mai mare sau
mai mic de dificultate, etc.), in raport direct cu retributia,
pozitia sociala a gazdei, prezenta publicului etc.

C.- In cuprinsul celei de a treia secvente dansul
constituie un element mult mai putin important fata de
actele magice care au loc cu aceasta ocazie.12)
Semnificatia globald a momentului ritual este cea a
desfacerii grupului constituit cu o saptdmana Inainte,
dezlegarea de juramant si reintegrarea in viata
cotidiana.

Actele magice practicate sunt foarte variate
de la o traditie local la alta. 13) In unele sate (exemplu
comuna Priseaca) pentru a marca §i mai puternic
revenirea la stadiul initial se executd, in final, un dans
din repertoriul obisnuit al horei satului: Sarba.

D.- Din secventele care apar ocazional in cadrul
obiceiului, cea a vindecarii, este incontestabil cea mai
straveche. Astazi, odatd cu evolutia mentalitatii
colective, ea nu se mai practica aproape deloc in cursul
ei dansul este nu numai un suport al diverselor actiuni
magice, ci si act direct de magie.

- Cu ajutorul muzicii si al dansului, vataful schiteaza
diverse migcari sa determine natura bolii. Uneori boala
insdsi este caracterizata ca avand manifestari coreice:
,bolnavul da din picioare si hapdie ca un calusar”.

- Prin dansul executat cu trecere peste bolnav (de noua
ori, de trei ori sau pana la doborarea unui calusar)
combinat cu practici magice variate 14) se realizeaza
efectiv vindecarea. Reiese, asadar, clar, functia
terapeutica a dansului calusaresc.

E.- Secventa denumita ,,incontrarea calusului”, care
are loc la Intlnirea a doua cete 1n acelasi sat, are o
functie net spectaculara. Luptei deschise intre cete,
existente In trecut, 1 s-a substituit forma sublimata a
intrecerii artistice, cu reguli precise de desfasurare.
15) Colectivitatea sateasca se constituie in spectator -
judecator, hotarand prin aclamatii, comentarii, etc., cea
mai buna echipa. Dansul céalusarilor din aceasta
secventa este un real spectacol cu caracter competitiv.
16) Se aleg fragmentele cele mai dificile, cu cel mai
inalt grad de spectaculozitate, uneori introducandu-se
si dansuri solistice de mare virtuozitate din repertoriul
horei satului, ,,tarapanaua, de unul singur, etc.”.

Structura suitei de dansuri
Dupa ce am urmarit functionalitatea dansului,
ca element component al obiceiului, in cadrul



principalelor secvente, vom incerca sd analizam, in cele
ce urmeaza, modul in care dansurile se structureaza
in cuprinsul unui singur moment si relatiile ce se
instituie Intre ele.

Indiferent de secventa careia 1i apartin,
dansurile calusaresti se structureaza in forma unei
suite, cu o schema compozitionald fixa, chiar daca,
asa dupa cum am amintit, materialul de miscare se
modifica de la o suitd la alta. Scena ar fi urmatoarea:
Introducere (fragmentul 1+ fragmentul 2), incheiere.
Introducerea constd dintr-o plimbare in cerc a
dansatorilor, de cele mai multe ori cu pasi simpli,
denumita ,,intrarea in calus” sau simplu ,,plimbare”.
Trecerea in fragmentul urmator este indicata lautarilor
de catre vataf prin comanda sau prin semn.

Fragmentul consta el insusi dintr-o succesiune
de sectiuni care cuprind asa numitele ,,miscari”. Ele
sunt figuri de virtuozitate pe care calusarii le executa
pe loc, sprijinindu-se in bate, uneori prinzandu-se cate
doi de mana. In anumite sate, »miscarile” poarta fiecare
denumire proprie 17), in altele ele sunt cunoscute doar
sub denumirea globala de floricica. Fiecare ,,migcare”
este precedatd de o ,plimbare”, care la randul ei,
cunoaste mai multe variante. 18)

Desigur, atat numarul de miscari cat si succesiunea
lor variaza de la executia unei suite la alta. 19)

Dupa consumarea acestui prim fragment ce
poate fi considerat ca un singur dans dezvoltat, format
din mai multe sectiuni, urmeaza de obicei o pauza in
care ,,mutul” executa diverse actiuni comice, grotesti
sau scenete improvizate la care participa si calusarii
20).

Fragmentul al doilea cuprinde jocuri pe care le-am
putea denumi speciale, nefiind obligatorii. Ele se
executa fie la cererea gazdei fie la dorinta vatafului.
Aceste dansuri sunt nespecifice calusului si provin din
repertoriul existent la hora satului. Dintre ele
enumeram: Braul calusului, Taraselul, Amploietii,
Cazaceasca, Sarba calusului, Hora in bataie,
Tarapanaua, Romanul, Banul Maracine etc. in unele
sate cel de al doilea fragment are o Incheiere proprie
prin jocul Balta. 21)

Finalul intregii suite 1l constituie Hora calusului care
intruneste, pentru prima data, pe toti participantii la
obicei (jucatori si public).

Raportarea secventelor delimitate, ca si a dansurilor
ce le compun, la complexul obiceiului ne sugereaza
urmatoarele concluzii:

1. Existenta in Cédlus a douad grupe de dansuri:
obligatorii si non obligatorii.

2. Lipsa dansurilor din prima grupa atrage dupa sine
golirea de sens a obiceiului Insusi. Din aceasta grupa
fac parte: Plimbarea introductiva (aceeasi pentru toate
suitele), ,,migcarile” ce intra in compunerea primului
fragment si Hora célusului ca o incheiere a suitei.
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3. Dansurile obligatorii sunt proprii obiceiului, ele
neputand finiciodata intélnite sub aceasta forma si cu
o functie similara in alt context social. 22)

4. Atat ,,Plimbarilor” cat si ,,Miscarilor” nu le sunt
atribuite functii proprii si unice, semnificatia lor
modificandu-se in raport direct cu momentul ritual
caruia 1i apartin. Hora calusului, in schimb, este
unifunctionala.

5. Dansurile non obligatorii, nespecifice Calusului, au,
chiar intr-un context social ritual, o functie spectaculara.
Cu aceeasi functie ele se intalnesc si la Hora satului.
Introducerea lor in obiceiul calusului std un anumit grad
de destramare a continutului sau ritual.

Elemente morfologice caracteristice dansurilor
Calusaresti

Din punct de vedere al elementelor morfologice,
dansurile care intra in suita Célusului se integreaza
specificului zonal, pastrand in acelasi timp o
individualitate pregnantd. Elementele cele mai
caracteristice sunt:

Forma desfasurarii: Dispunerea jucatorilor in monom,
pe linia unui cerc, alternarea lipsei prizei reciproce cu
gruparea cate doi si priza de mana, alternarea deplasarii
spre dreapta cu executia pe loc.

Cinetica: Marea frecventd a pintenilor (pe sol sau in
sariturd) ce conferd dansului un inalt grad de tehnicitate
si o vigoare deosebitda 23); frecventa de asemenea,
mare a sariturilor (uneori acrobatice), a unor migcari
executate in pozitia culcat pe spate sau in sprijinul pe
genunchi, ca si a pasilor batuti.

Elemente metrico-ritmice: incadrandu-se in sistemul
ritmic binar (masura 2/4), comun pentru majoritatea
repertoriilor de dans romanesc, formulele ritmice din
Céalus au o varietate rar intdlnita, primand ritmurile
sincopate.

Ritmul dansului, a carui laturd sonora este puternic
subliniatd prin pinteni, batdi in pamant, chiuituri, se
suprapune si completeaza ritmul melodiei, creand un
interesant efect de poliritmie. in relatia complexa
miscare - muzicd, latura ritmica se detageaza ca mijloc
principal de expresia artisticd. Ritmul sonor al
miscarilor sustine si exteriorizeazd in acelasi timp
tensiunea interioara a dansatorilor care, treptat, se lasa
cupringi de o adevarata betie a ritmului.

Forma arhitectonica: primul fragment al suitei
calusaresti, considerat fragmentul caracteristic, are o
forma strofica. El este construit prin alternarea variata
a doua sectiuni: A. - Plimbare si B. - Miscare.

A. ,,Plimbarea” are o structurd simpld ce consta din
repetarea identica sau usor variatd a unui motiv sau
fraze.

B.,,Miscarea” in schimb, are o structurd mai ampla,
bine conturata. Astfel, fiecare

miscare este precedatad de o fraza introductiva (4 sau
8 masuri), denumita surpatura sau floricica, identica
de-a lungul intregului dans. ,,Miscarea” propriu - zisa
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este construitd pe 8-16 masuri, cu un scurt final comun
tuturor miscarilor. Asadar, structura sectiunii a doua
este: Introducere (I) + Miscare (M) + Final (F).

in consecinta, forma arhitectonica a primului fragment
poate fi exprimata grafic astfel:
A+B(I+M=F)+Al+Bl I+E+F)+A2+B2
(I+ M2+ F)etc.

Este interesant de remarcat faptul ca o forma
arhitectonica asemanatoare se poate intdlni si la
Ciluselul din Transilvania, ca si la Ponturile fecioresti
din Haidau.

Legatura cu muzica: Suprapunerea dimensionala intre
frazele muzicale si cele ale dansului este, in majoritatea
cazurilor, concordanta.

Semnaldam de asemenea, ca elemente caracteristice
Calusului: rolul determinant al comenzilor (strigate sau
indicate prin gesticd), folosirea ciomegelor ca punct
de sprijin 1n timpul executarii migcarilor, existenta unei
costumatii speciale si, in principal, a pintenilor de metal
si clopoteilor.

Aspecte evolutive ale dansului in obiceiul
Calusului

In lucrarea de fatd ne-am referit cu precadere
la materialul coregrafic din judetul Olt 24), asa cum
l-am cunoscut din cercetdrile noastre facute in ultimii
ani. Stadiul inegal de evolutie a obiceiului in diferitele
zone folclorice ofera insa posibilitatea stabilirii, pe baza
studiului comparativ, a etapelor si a sensului evolutiei
sale in timp. In acest scop vom raporta datele reiesite
din studierea materialului de fata la cele cunoscute
prin cercetarea Calusului in zona dunireana a judetului
Dolj 25), care reprezinta o formd mai arhaica, sub
stratul siu ritual fiind mai prezent, mai putin alterat. In
acest studiu suita de dansuri calusaresti are totusi o
structurd asemanatoare cu cea pe care am analizat-o
in cursul lucrarii. Fragmentul 1ntai, insa, este cu mult
mai redus, miscarile toate cuprinse in dansul denumit
Batul fiind mult mai putine ca numar $i mai pugin
spectaculoase.

Cel de-al doilea fragment are, insa, un continut
total diferit. El cuprinde dansuri vechi, cu o semnificatie
rituala bine precizata. Astfel: Chiserul este dans de
,»doborare” (caderea unui calusar in transa) cu ajutorul
steagului; Calul este un dans imitativ- animalier si de
doborére prin spargerea oalei. Aceste dansuri, carora
li se adauga si Floricica, erau folosite in ritualul de
vindecare. Ungurescul este un dans de initiere, in
timpul caruia un calusar este batut la talpi; Rata, dans
cu gesturi mimice, grotesti, in jurul unei oale cu apa pe
care calusarii o beau pe rand, are functia de fertilitate
si fecunditate 26).

In raport cu cele doui stadii de evolutie se
poate determina, in momentul de fata, existenta a doua
moduri diferite de realizare coregrafica a obiceiului:
1) Cel corespunzator stadiului arhaic si intimei legaturi
intre dans si ritm, n care dansul este mai simplu ca

22

migcare, mai redus in elemente spectaculare, intercalat
cu actiuni mimetice, miscari figurative sau imitative.
Executia lui presupune o intensa si totala participare
afectiva a dansatorilor, exteriorizata prin expresii
mimice i gestice.

2) Cel corespunzator unui stadiu evolutiv superior, in
care latura artistici a dansului trece pe primul plan. In
acest caz dansul, prin bogatia si varietatea migcarilor,
aritmului, prin virtuozitatea executiei nu ramane doar
un instrument al ritului, ci capata o independenta si o
individualitate proprie bazatd pe valorile sale
spectaculare.

In contextul social actual, cand practicile
rituale nu mai gésesc corespondenta in mentalitatea
oamenilor, dansul calugului dainuieste numai datorita
valentelor sale artistice. Astfel, in timp ce dansul legat
strict de ritual, si deci posedand mai putine elemente
spectaculare, prezinta un evident proces de involutie,
in cazul dansurilor cristalizate in forme de mare
virtuozitate, el se dezvolta continuu, evoluand rapid,
ca manifestare de sine statitoare. Putem asadar,
afirma ca in conditiile actuale dansul se desprinde
treptat de obicei, capatand o noud functie, cea de
spectacol 27).

Modificarea functionalitatii dansului de la ritual
la spectacol aduce putine transformairi esentiale in
modul de desfasurare, structura si stilul de executie.
Se stie ca una din caracteristicile manifestarilor
folclorice rituale este rezistenta lor fata de procesul
de innoire, fapt ce determina o evolutie lenta a acestor
productiuni. Acestei categorii 1i apartinea si Calusul,
cu atat mai mult cu cat dansurile constitutive erau
cunoscute numai de cei ce faceau parte din ceata,
legati fiind prin jurdmant. (Mentinerea secretului
asigura eficacitatea magica a dansului) 28). Asadar,
in trecut, in procesul de transmitere nu interveneau
decat infime modificari in desfasurarea si structura
dansurilor. Acum insa, prin desacralizarea obiceiului
de Calus, dansurile ce-1 compun sunt supuse unor
procese de transformare similard cu a dansurilor
apartinand contextelor sociale non-rituale. Vom enunta,
in continuare, cateva din cele mai semnificative:

1. Modificari in suita de dansuri calusaresti.

Aceste modificari se manifesta fie prin
inversarea succesiunii dansurilor, fie prin treptata
disparitie a unora din ele. Dispar 1n special dansurile
cu pregnant caracter ritual si care nu au o deosebita
valoare artistica. In unele cazuri, pentru marirea
gradului de spectaculozitate al manifestarii, dansurilor
calusdresti li se adauga creatii coregrafice preluate
din repertoriul curent al Horei satului.

2. Creatia de noi variante. Creatia de noi
variante reprezintd modul tipic de Innoire a dansurilor
din Célus. Creatia de noi ,,migcari” sau ,,plimbari”, pe
baza unor procedee traditionale, foloseste ca material
cinetic: motive existente in Calusul respectiv, motive




imprumutate din alte calusuri sau motive apartinand
unor dansuri de virtuozitate din repertoriul curent. in
orice caz se observa ca noile variante urmaresc in
primul rand accentuarea laturii artistice si spectaculare
adansului 29).

3. Transformarile dansului in conditiile
spectacolului scenic. Este de la sine inteles ca
transpunerea scenica a obiceiului impune modificari
esentiale In desfasurarea si modul de prezentare a
dansului. in primul rand, Célusarii - altddata intruchipéri
ale unor forte supranaturale si participanti directi la
actul ritual - devin simpli ,,interpreti”, simpli actori
pentru un anumit public.

Numarul participantilor, in trecut fix, poate
varia fard limitd in conditiile spectacolului scenic.
Formatia dansurilor (initial cercul sau linia) se modifica,
desenul coregrafic descriind formele geometrice cele
mai diverse. in scopul credrii unui anumit ritm al
spectacolului scenic, succesiunea dansurilor sau
figurilor este dictata de principiul alternrii sau gradarii
dinamicii. Din numarul mare de migcari existente sunt
selectionate doar cele care prezinta un inalt grad de
spectaculozitate. Se intensifica procesul crearii de noi
miscari, ca si cel al preluarii si adaptarii materialului
coregrafic de provenienta exterioara. in executie creste
omogenitatea, viteza si amplitudinea vitezei. Sunt
eliminate sau mult atenuate elementele expresive de
mimica si gesticd, deoarece ele si-au pierdut total
semnificatia rituala.

Practicarea pe o scara tot mai larga a
dansurilor de Calus, ca spectacol scenic In cadrul
formatiilor artistice de amatori, are consecinte
hotaratoare asupra modului de desfasurare traditionala
aobiceiului, in primul rand grabind procesul deritualizarii
sale. Mai mult decat atat in unele localitati obiceiul,
redus la componenta sa coregrafica si muzicala,
dainuieste exclusiv ca spectacol scenic.

Modificarea continutului si desprinderea de
ritual a Calusului lasa drum liber unei impresionante
evolutii artistice care 1i asigurd un loc de frunte in
contextul culturii populare actuale.

NOTE

1.Despre bogatia dansurilor calusaresti
detinem poate cea mai elocventa marturie in opera lui
Dimitrie Cantemir: Descrierea Moldovei, Bucuresti
1956, capitolul III.

2 .Exemple: Calusarii au capacitatea de a
vindeca anumite boli, jocul alaturi de ei in hora aduce
sanatate, fereste de friguri, aduce fecunditate femeilor.
Copiii purtati in brate sau jucati de calusari vor creste
mari si puternici aidoma lor, vor fi sanatosi. In unele
parti calusarilor li se atribuie capacitatea de a stapani
fortele naturii, de a aduce ploaie pe timp de seceta
etc.

3.Este vorba aici nu numai de dificultatea
reproducerii unor migcari complicate dar si de faptul
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cé numarul lor este foarte mare iar jocul dureaza uneori
zile in gir (duminica, luni, marti, joi, duminica).

4.In organizarea grupului existd un conductor
in persoana vatafului care poate fi substituit de ajutorul
de vataf si ajutat de vataful de coada. De asemenea,
este acceptata orice interventie a mutului.

5.Este interesant de mentionat in acest sens
ca ceata calusarilor din comuna Priseaca, satul
Buicesti, este format exclusiv din rudele de diferite
grade ale vatafului (frati, veri primari, veri de gradul
al doilea),

6.Amintim ca cele mai importante momente
sunt: steagul se ridicd sambata seara sau duminica
dimineata. Locul este ales in afara satului la hotar, la
0 magurd, pe marginea unei ape, in luminisul unei
paduri. Actul ritual se petrece 1n secret. Publicul chiar
daca este admis, trebuie sa stea la distanta. in timpul
ritualului se pastreaza ticere desavarsita, indicatiile
fiind date prin semne.

7.Steagul este o prdjind a carei lungime
depaseste 4-5 metri i in varful careia se aprinde o
carpa alba si stau legat fire de usturoi si de pelin, n
numadr egal cu cel al participantilor.

8.Legatura cu cea de-a doua secventa este
foarte bine marcata in comuna Priseaca unde ridicarea
steagului de sdmbata seara este urmata imediat de
jocuriin 2, 3 gospodarii.

9.Se pot face analogii cu practica azi disparuta
de a se trasa un cerc cu cutitul in jurul mormantului
sau cu brazda trasa cu plugul in jurul casei sau al satului.

10. Iata de ce pelinul si usturoiul jucat sunt
retinute i purtate de femei la brau.

11. In acest sens gdsim o relatare, chiar daci
descrierea este exagerata, a spectacolului dat de cei
100 de calusari din armata Iui Mihai Viteazul la serbarea
pe care Sigismund Bathori a organizat-o in cinstea
fiicei domnitorului muntean la 15 octombrie 1599 langa
Albalulia.

12. In unele sate el lipseste total (exemplul
comunei Priseaca si Baltovinesti).

13. Doua variante sunt mai importante:
ingroparea steagului, a pelinului si usturoiului, ca si a
de steag, a pelinului si usturoiului intre calusari.

14. Ungerea bolnavului cu usturoi si pelin,
afumarea lui cu lemn din steag si carpa din stergar,
ingroparea unui pui negru, doborarea unui célusar etc.

15. Amintim: inchinarea steagului, ordinea
jocului, obligatiile celui invins.

16. Concureaza intre ei: vatafii, ajutorii de
vatafi, vatafii din coada si echipele din ansamblu.

17. Denumiri de miscari: Vitica, Ghiocelul,
Briceagul, Palma, Artarasul, Broticelul, Tarapanaua
(comuna Priseaca), a lui Vasile: Ataramba,
ingenuncheata la doud, aruncata la una, a lui Maciuca:
Sfredelul, doi genunchi, bob nautul (comuna Icoana,
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sat Floru), Gheorghita, Invalida joc, Teleormaneanca,
Garla, Vartelnita cu oglinda, Urluianca, Lastarasul, A
dracului, Méandra (comuna Coloresti), Crucea,
impletita, Vartelnita, a lui Florea, a lui Lendrica, Sus
cu una, Carligul, Aurica, Sezuta, Gradina, Urluianca
(comuna Obtasi Magura).

18. Denumiri de plimbari: A lui Hafu, Ghiocelul,
Una-n spate, Pleticita, Jos pe vine, Tesluiul, Taraita, A
lui Gica, Carligul lui Grigore, A lui Tirica, A lui Broasca
(comuna Priseaca), Sus la una, Batuta sus la doua,
Batuta sus la trei, ingenuncheata, Podul, Mititica
(comuna Icoana, sat Floru).

19. De obicei din numarul total de miscari
cunoscute de catre un grup, calusarii executa in medie
4, 5 intr-o singura curte.

20. Aceste scenete au astazi un caracter comic
si functie net distractiva. Unele din ele provin insa din
stravechi rituri si practici magice de fertilitate,
fecunditate, vindecare si initiere. De exemplu:
omorarea §i invierea unui calusar, bataia la talpi,
omoréarea caprei.

21. La céalusul din comuna Priseaca in
componenta celui de-al doilea fragment intra tot un
dans specific calusaresc, Maldarul. EIl are o
provenientd mai recentd, fiind preluat de la calusarii
din satul Maldar, comuna Colonesti.

22. Hora, chiar dans atat de frecvent si la alte
ocazii prin modul particular de desfasurare si functiile
rituale atribute, poate fi considerata ca apartinand
acestei grupe.

23. Semnaldm ca pintenii reprezinta elemente
de miscare specifice dansurilor de virtuozitate
barbatesti pe tot cuprinsul {arii noastre.

24. Cercetarile au fost facute in localitatile:
Orlea (1965), Bobicesti, Pielesti, Magura, Brabite,
Potcoava, Margheni, (1968,) Priseaca, Floru,

25. Cercetarea complexa a avut loc in anul
1958 in comuna Barca si Giurgita sub conducerea prof.
dr. Mihai Pop.

26.Existenta dansurilor rituale in calus cu
semnificatie precisa este amintitd din cele mai vechi
timpuri. Sunt enumerate dansurile: Cioara, dans imitativ,
Ciocana, dans special de vindecare, dansul soarelui
care opune etc.

27.Procesul nu este nou, el a inceput sa se
afirme mai puternic insé dupa Primul Razboi Mondial,
iar astazi asistam la o accentuata intensificare a sa.
Se cunosc nenumarate cazuri in care calusarii joaca
in sat fara a ridica si ingropa steagul.

28. Secretul dansului este amintit nca din 1716
de Dimitrie Cantemir in Descrierea Moldovei.

29. Denumiri ca: A lui Gica, Carligul lui
Grigore, A lui Margica, A lui Vasile, A lui Florea atesta
existenta intensului proces de creatie. (Revista de
Folclor)
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TRAISTA CU TRADITII
SACRUL IN TRADITIA
POPULARA

In raport cu experienta religioasi, sacrul este
studiat din secolul al XIX-lea, interesul se indrepta fie
spre natura lui Dumnezeu, fie spre rolul institutional al
religiei.

Pentru crestinul ortodox spatiul natural care il
inconjoara nu este o realitate naturala. Aceasta realitate
are ceva mistic, ceva inexplicabil siesi sau celor din
jur. Este plin de spirit sacru, de divinitate.

Hiperbolizarea nesabuita a trecutului este la
fel de neproductiva ca si contestarea sau minimizarea
lui. Cum se raporteza insa artistii de azi la ceea ce
numim , traditie”?

La fel ca si oamenii, elementele sacrului au
povestile lor.

O divinitate pe care o respectd si prin
contemplare, crestinul ortodox descopera mai multe
valente ale sacrului.

in limba romana termenul provine din latina,
sacer este comparabil in domeniul limbilor indo-
europene cu germanicul sakan sau hititul saklai provine
de la sancire (a face sak - a conferi realitate, validitate,
a face ceva sa devinareal: legi, aranjamente, institutii,
un fapt, o stare de lucruri ). Sensul original al radicalului
sak- (a exista, a fi real) trimite la conformitatea cu
cosmosul, cu structura fundamentala,a lucrurilor care
existd realmente. Sacrul desemneaza natura divina si
are conotatia unei straluciri intense. Sacer indica
prezenta unui semn suprauman venerabil -ca august-
si punerea la distantd de orice murdarie. In sens
cultural si ritual, sacrul marcheaza o separatic a
obiectelor culturale puse in legitura cu divinitatea:
altarele, tamaia, vesmintele sacedortale,cupele libatorii,
apele lustrale, victimile sacrificiului.

Cea mai de temut si atotputernica este spatiul
consacrat dumnezeirii, cerimii, neaccesibila omului de
rand.

Orice lucru poate deveni sacru, capatand o
valoare inestimabila pentru om si, de asemenea, orice
lucru poate fi deposedat de aceasta caracteristica,
pentru ca un obiect, un spatiu sau un timp nu sunt
sacre prin ele insele, ci prin puterea care vine sa li se
adauge: ,,El este o insusire pe care lucrurile nu o poseda
prin ele nsele: un har misterios vine sa le-o adauge.”.



In lumea satului sateanul de rand a pornit a
fauri diverse lucruri motivand simplu;,,asa simt eu, in
felul acesta doresc sa lucrez eu”. Si astfel sdteanul de
ieri, devenit intre timp ordsean si exclusiv mare
,,consumator” de arta, va fi intrezarit in ,,arta de
duminica” posibilitatea reactivarii si reorientarii
altadata in contextul unei arte populare tainice prin
care transmite un mesaj de cele mai multe ori numai
de el stiut.

Una dintre valentele sacrului este nasterea.
Nasterea unui tanar vlastar este o minune creata prin
lucrul firesc dintre unirea unui barbat cu o femeie prin
taina cununiei. La fiecare botez pruncul primeste in
dar din partea nasilor o icoana dupa care nasii de botez
il infratesc cu un brad tanar din padure. Icoana sta la
intretdierea a doud lumi. Cea perceptibila, palpabila si
acea nevazuta imateriala, tainica. De aceea icoana
face legatura dintre cele doua lumi. Aceeasi uniune
se obtine si prin biserica care este centrul spiritual al
comunitatii crestine. In cadrul liturgic, pdinea
(prescura) capata multiple semnificatii sacre. Este
facuta din aluat dospit, plamadita din faina alba de grau
curat. Aldturi de vin si apd, aceasta paine liturgica este
materia principald din care se pregateste Sfanta
Euharistie. Fiecare sat avea femeile pricepute in
pregatirea pecetarului pentru insemnarea prescurilor.

Limbajul sacrului in ortodoxie nu este, de fapt,
limbajul obisnuit stiut de toatd lumea ci unul simbolic.
Limbajul sacrului este simbolul utilizat pentru somo
religiosus credinciosii ortodocsi si care are potenta
de a surprinde in acelasi timp caracteristicile
antinomice ale fenomenului religios asupra profanului.
Profanul are prin urmare mereu nevoie de sacru, dar
tinde cu aviditate sa-1 uzurpe si risca sa-1 degradeze si
sd fie, la randul lui anihilat. Functia de a regla
raporturile dintre sacru si profan o are ritualul. De aici
a pornit si mitul care relateazd un eveniment sau
intamplari sacre.

Sacrul poate sa fie o proprietate atribuita
oricarui lucru, spatiu sau oricarei fiinte, chiar unor
perioade de timp, cum ar fi zilele de sarbatoare. Zilele
de sarbatoare omul de rand este un 7imp sacru. Sacrul
se poate manifesta, se poate revela pe sine in spatiu si
timp. In sarbatoare se regiseste prima aparitie a
Timpului sacru, asa cum s-a petrecut ea ah origine,
in illo iempore

Creatiile folclorice cu personaje si actiuni de
acest gen —in legende, colinde, basme, balade, cantece,
descantece, povestiri, ghicitori; In variatul ca specii
folclor al copiilor — constituie stravechea literatura
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populara mitica, altfel zis folclorul mitologic; acesta —
de la caz la caz — mai mult sau mai putin consistent
impanat cu mitologisme.

Ca simboluri sacre taranul neaos a creat pe
langa mituri, animale §i fiinte sacre si obiecte, metale,
plante. Icoana pe sticla, de vatra, pristolnicul, Focul
sacru, Focul demonic, vatra focului, vatra satului,
Soarele si Luna, oul incondeiat, oul rosu de Paste,
busuiocul, salcia, cununa de grau, focul din vatra, mielul,
cositorul, fierul, candela, crucea, troita.

Majoritatea creatorilor de frumos din zona
folclorica provin din mediul rural. De multe ori acei
mesteri creau pentru oamenii satului, oameni care
plateau prin trocuri sau prin ajutor la munci din
gospodarie sau la camp.

Sa incercam prin orice mijloace pastrarea
acestor frumoase obiceiuri, traditii si creatii ale unei
arte populare autentice care pentru noi, romanii,
reprezintd pasaportul cu care cdlatorim peste tot in
lume.

Prof. drd Dan Horgan
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CALUSARII ROMANI LA LONDRA
SI REALITATEA FOLCLORICA A BUCURESTILOR

Anul acesta, calusarii romani, au fost din nou,
invitati de catre ,,Englisch Folk Dance and Song
Society®, sa ia parte la festivalurile internationale de
dansuri care s-au tinut la Londra.

De data aceasta a fost aleasa ca sa participe
la aceste concursuri o altd echipa decat cea care
participase in 1935. Ea este insa din aceeasi comuna,
Padureti-Arges. Echipa de anul acesta are de vataf
pe Grigore Stan §i prezintd in alcatuirea ei, un lucru
demn de subliniat: 3 dintre jucatorii ei sunt sergenti de
strada in politia Bucurestilor, iar 2 angajati la Societatea
Tramvaielor Bucuresti. Cinci deci, sunt plecati de mult
din satul lor, isi au rosturile permanente in Bucuresti,
traiesc cu familiile aici si numai 5 si cu cei doi Iautari
mai traiesc §i astdzi in comuna Padureti-Arges.

Totusi, aceastd echipa este consideratd de

specialisti ca una din cele mai bune din tara, ea
cunoaste si practicd forma cea mai autentica si mai
completa a jocului calusului i, cu toate ca insusi vataful
ei Grigore Stan este angajat al Societatii Tramvaielor
Bucuresti, este perfect unitard, legatd dupa toate
prescriptiile rituale ale obiceiului.
Deci, faptul cd cei mai multi din jucatorii acestei echipe
sunt azi bucuresteni si au ocupatii prin excelenta urbane,
nu impieteaza cu nimic asupra autenticitatii si valorii
folclorice a jocului lor.

Aceasta fiind situatia, se pare Insa ca realitatea
folclorica romaneasca este alta decat se spune si decat
ne-am obisnuit sd o consideram si ca alta este realitatea
sociald a Bucurestilor decit cea cunoscuta si
acceptatd curent, caci iatd ca jocul calusului traieste
nu numai in satele Munteniei si Olteniei, ci $i in
Bucuresti, capitala Romaniei intregi si moderne.

Ceea ce trecatorul bucurestean si provincialul
sau strainul venit aici pot sa vada, in fiecare vara in
preajma sarbatorilor Rusaliilor, echipe care joaca
calusul in fata cafenelelor si restaurantelor, in picte
sau 1n parcuri, nu sunt calusari veniti de la tara, ci
bucuresteni, adica tarani care si-au parasit mai de mult
satele lor si azi traiesc la Bucuresti, ca angajati ai
Societdtii Tramvaielor, ca sergenti de strada, ca
lucratori de fabrica, sau altceva.

Acestia, odata cu sosirea timpului ritual,
dezbraca uniforma, imbracamintea de fabrica sau haina
de oras, pun costumul caluseresc, isi aleg timpul liber,
formeaza cete, iau prajina cu usturoiu verde in varf si
fac jocul calusului, la fel cum ar face in satele lor, pe
asfaltul Capitalei, intre case bloc, impiedicand uneori
circulatia vehiculelor moderne. Obiceiul este deci
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pastrat, chiar daca nu toate prescriptiile lui rituale pot
fi tinute. Sergentii de strada care, Tnainte cu cateva
ore, in cea mai urbana si mai moderna tinuta, dirijau
circulatia unui mare oras, schimba uniforma lor cu
casca si manusi albe, pe costumul cu palarie
inzorzonata, cu opinci sundtoare si bete, devin dintr-o
data calusari, adica practica unul din cele mai ciudate
si mai frumoase obiceiuri ale vietii satesti romanesti.
Jocul calusului nu este insa una din ciudateniile
Bucurestilor, ci o forméa caracteristica a structurii
generale a vietii Capitalei Romaniei de astazi. Ceea
ce este valabil pentru trairea obiceiului calusului la
Bucuresti, este valabil pentru aproape toate
manifestarile folclorice romanesti.

Inainte de sarbatorile Craciunului, la 19, 20
decembrie 1938, Societatea comerciala oficiala de
turism ,,Romania*“ a organizat, in sala Ateneului
Roman, doua spectacole cu datini de Craciun si Anul
Nou. Dintre datinile prezentate la aceste spectacole,
au fost demne de remarcat, mai cu seama, cele doua
variante ale jocului caprei: ,,furca“ din Tarnava Mare
si ,,caprele din Bucovina; precum si ,,vicleiul” din
Mehedinti, de fapt un joc de papusi integrat obiceiului
Irozilor si prezentat insotit de cdntarea cantecelor
stelei.

Cei care au prezentat ,turca” din Tarnava
Mare sunt lucratori la fabrica ,,Malaxa®. Dintre cei cu
,»caprele® din Bucovina, unii lucreaza si ei tot la fabrica
,.Malaxa“, iar altii la fabrica de ciocolata ,,Zamfirescu®.
Papusarul din Mehedinti si unii din tovarasii lui
colindatori lucreaza la fabrica de paine ,,Grozavescu®,
altii din acelasi grup sunt lucrdtori la Moara
Comerciala.

Pe cei care au jucat ,,caprele” din Bucovina,
i-am vazut in timpul sarbatorilor de Craciun, In aceeasi
formatie, cu mastile lor pitoresti si cu autenticele
costume bucovinene, trecind de mai multe ori prin
centrul Bucurestilor, urdnd si haulind prin fata
cafenelelor si restaurantelor. Cei din Tarnava Mare
si-au luat cu ei ,,furca“ pentru ca sa colinde cu ea de
sarbatori, pe la vecini si cunoscuti. Desigur ca nici
cei din Mehedinti nu s-au l&sat mai prejos. De altfel,
cine a vrut sa observe a putut vedea, in zilele dintre
ajunul Craciunului si Boboteaza, cat de mult se practica
la Bucuresti datinele taranesti, cat de plini sunt
Bucurestii de folclor si cate din obiceiurile de la tara
sunt pastrate, chiar cu grija pentru autenticitatea lor
rituala uneori, de catre bucuresteni. De fiecare Craciun
si An Nou, Bucurestii sunt plini de copii cu steaua, de
Irozi, de plugusoare si sorcove.



Dar nu numai cu prilejul sarbétorilor apar
aspectele folclorice ale Bucurestilor. Cu astfel de
prilejuri, poate, ele devin mai evidente pentru ca
folclorul, in formele lui de manifestare rituala, vine pana
in centrul Capitalei. Folclorul trdieste, insd, in
permanentd la Bucuresti si-l1 intdlnim la toate
carciumile populare, la obiceiurile si practicile rituale
ale celor mai multi dintre bucurestenii de azi, iar In
duminici i sarbatori, la horele si jocurile de la localurile
de pe bulevardul Maria sau Calea Rahovei, din
Ferentari, din Floreasca, sau din orice alt cartier
periferic. Sunt horele si jocurile celor care mai ieri
erau tarani, care azi insa sunt angajati ai Societatii
Tramvaielor, sergenti de strada, hamali, lucratori de
fabrica, baieti de pravilie, zarzavagii, brutari, maturatori
sau altceva; care mai ieri erau din Bucovina, din Bihor,
de pe Somes, Mures sau Tarnava, din tara Oltului, din
Gorj, Mehedinti, Arges sau lalomita, iar azi sunt
bucuresteni si cei mai multi vor i ramane in Bucuresti.

Toate cartierele periferice unde, in cea mai
mare parte, locuieste aceasta categorie de oameni,
sunt pline de folclor. Dar nu arareori, se intampla sa
auzi pe marile bulevarde din centru, accentele unui
cantec lung tardganat de un vanzator de fructe, sau
sa te Intdmpine la intrarea intr-o casd de bloc de cea
mai moderna factura, un cantec ardelenesc propriu-
zis, fluierat de portar sau cantat de vreo servitoare.
A spune 1nsa, ca folclorul traieste la Bucuresti numai
la categoriile de oameni de care ne-am ocupat ar fi sa
simplificdm lucrurile. Cantecul popular, jocurile si
foarte multe din credinte degajate de obiceiuri, deci
care si-au pierdut de cele mai multe ori valoarea rituala,
traiesc Inca puternic la toti bucurestenii de mijloc,
patrunzand, ca manifestari autonome, foarte sus pe
scara categoriilor sociale i pastrandu-se foarte adanc,
nu numai la cei cu viata urbana recenta ci si la multi
din cei care pot sa numere in urma lor, cateva generatii
de orageni. Desigur, pentru acestia valoarea folclorului
este alta, aceasta Insa nu indreptateste negarea lui, ci
pune doar problema functiunii diferitelor manifestari
folclorice 1n viata Bucurestilor si, prin aceasta, atrage
dupa sine in mod natural §i nevoia de a fixa momentul
social al vietii Capitalei Romaéniei de azi in toata
complexitatea lui si in ansamblul structurii sociale a
tarii intregi.

Ca lucrurile se prezintd intr-adevar astfel, o
dovedeste de pilda, succesul pe care il au, la
bucuresteanul de mijloc, cantecele populare transmise
de postul de radiodifuziune sau afluenta mare a unui
anumit public din Bucuresti si de la tard, mereu din
aceeasi categorie de mijloc, la restatrantul ,,Neptun*
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din piata Buzesti, numai pentru ca la acest local canta
cunoscuta interpretd a cantecelor populare, Maria
Tanase.

Dar tocmai aceste fapte aratd complexitatea
problemei atunci cand vrei s privesti viata folclorica
a Bucurestilor, in adevarata ei realitate.

Cantecele populare transmise de posturile de

radiodifuziune ca si cele cantate de Maria Tanase sunt,
de cele mai multe ori, variante specifice Bucurestilor
si functiunea lor este alta aici decat la tara, alta pentru
unele categorii sociale si alta pentru celelalte. Nu numai
functiunea cantecului popular autonom sau
autonomizat este insa alta, ci si cea a cantecelor si
jocurilor legate de anumite prilejuri. Si obiceiurile, si
cantecele rituale au, atit ca functie cat si ca structura,
variante bucurestene. La obiceiurile de Craciun si Anul
Nou, asa cum se practicd la Bucuresti, desigur ca
rosturile utilitariste predomina, ca functiunea lor este,
inainte de toate, economica si , iardsi sigur, ca in forma
de prezentare a lor, se fac o serie de adaptari potrivit
mediului nou, ca deci, faptele rituale castiga valori si
functiuni noi.
Se poate observa aici o Intreagd gama a variatiilor
dupa categoria sociald a executorilor, dar si dupa cea
a celor pentru care sunt executate; dupa originea
taraneasca a celor dintai, dar desigur si dupa locul unde
au fost executate Tn Bucuresti, ca si dupa o serie de
alte momente.

Se vede cum Plugusorul, de pilda, este altul
daca e facut de tarani cu traditia uratului prin
Bucuresti,altul daca e facut de tiganii de suburbie,
numai cu scopul de a castiga cativa gologani, si altul
daca e facut de bucuresteanul de data recenta , pentru
aura celor din aceeasi regiune cu el, ori numai vecinilor
din mahala. Intre plugusorul in trei bete, tras de o biatd
marfoagd, a tiganului care ureaza pentru bani §i
plugusorul tras de doi boi si impodobit dupa toate
prescriptiile rituale, cu care ureaza la periferie
bucuresteanul de datd recentd, se potvedea toate
variantele posibile atat ca structurd folclorica cat si
ca functiune sociala. La fel, intre cei care 1si pun doar
0 ,,camasa nationald”, pana atunci simplad camasa de
noapte, peste hainele nemtesti, pentru a da mai mult
caracter ritualului sorcovituluilor intre cei care pretind
cd, pentru a ,,juca caprele”, trebuie sa aiba mastile si
costumele aga cum prevede ritualul de la tara, se poate
observa intreaga gama a variatiilor de atitudine si
schimbarilor de functiune pe care le pot lua unele lucruri
prin integrare intr-un obicei §i unele obiceiuri prin
transpunerea lor intr-un nou mediu.

continuare in pag.34
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REVISTA OFICIULUI NATIONAL DE TURISM
DIN ROMANIA
(O.N.T.AUGUST - SEPTEMBRIE 1939)

Revista O.N.T. nr. 8-9 din august-septembrie
1939 are ca subiect principal MUNTII NOSTRI si
este frumos ilustrata cu 32 de imagini.
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Fig.1 Coperta revistei O.N.T. din luna august —
septembrie 1939

Vom selecta anumite pasaje care ni s-au parut
interesante: ,,Spunea poetul patimirii noastre:
«Pamantul Romaniei apare ca o entitate organica. Un
trup imens, avand Carpatii coloana verticala si
respirand la Marea Neagrd. Spre care se indreapta
fluviile toate ce strabat ambele flancuri. Roméania ne
aratd o varietate de peisaje de o bogatie cu totul
particulard. Muntii cu masivele impadurite si cu
crestele plesuve de piatrd vinetie, fard a avea Indltimea
Alpilor, sunt de o severa maretie in aspectul lor. Fie in
Bucovina, la Fagaras, in fruntea Ceahlaului, sau pe
coamele de stanca ale Bucegilor, ca si in alte colturi
de tard, acesti munti exprima salbaticia tragica a naturii,
cu o vigoare neobisnuitd, reamintind lantul prapastios
deasupra fiordurilor norvegiene. Padurile care imbraca
coastele piezise cu adancimile lor umede, neatinse de
secure, desisurile de brazi batrani rasturnati de trasnet,
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isvoarele care tagnesc de sub lespezile de piatra, toate
aceste privelisti 1ti dau un sentiment de intimitate
ancestrald a naturii, pe care Occidentul intretaiat
pretutindeni de urmele omului nu-1 mai incearca de
sute de ani. Acestei salbaticii de codru se atribuie si
fauna Carpatilor unde ursii, mistretii, lupii, caprele negre
si cerbii roiesc prin cranguri si poieni, facand din
Romania, in materie cinegeticd, o tard unica pe
continenty.

De ea au fost legate viata si luptele, sperantele
si grijile, truda si ragazul poporului nostru. Azi, cand
dupa veacuri de zbucium, tara este libera, mare si
puternica, muntii care au fost cetate, sunt podoabe.
De-a lungul Prahovei, in sus, se insirad dupa Sinaia,
Poiana Tapului, Busteni, Azuga si Predeal. Apoi, pe
valea Timisului, in jos, vile si hoteluri se tin lant,
frumoase, pana la Darste, langd Brasovul cel plin de
istorie. De-a dreapta acestui drum - atat de mult batut
-masivul Bucegilor 1si aratd cea mai mareata laturd a
sa, crunta si trufasd, superba. Este masivul cel mai
cercetat de iubitorii de munte, cu foarte multe poteci
bine marcate §i cu numeroase cabane si case de
adapost primitoare. De sus, de pe platou, o mie §i una
de privelisti se deschid ca din legendarele O mie si
una de nopti.

Vecind peste zdri, Inspre Apus, este Piatra
Craiului, ce sfasie cerul cu dintii de ferastrau, si-si lasa
doar cu multa truda creasta atinsa de cataratori. Este
craiu dintre munti, semet si nu se lasd invins.
Serpuieste, intre aceste doud masive, un drum nespus
de frumos, din Bran spre Rucar.

Vin muntii Fagaragului, cu
aspre si plesuve culmi, cu | ==
lacuri limpezi si adanci in
ochiuri ascunse, cu turme | &
si stane bogate. An de an, L.

pleacd de aici ciobanii cu |
oile lor spre Dobrogea cu -
iarba siratd si cu iarna = .
blands, citre toamnd, sivin - —2X
inapoi in primdvard. =, W
Migratiune cu consecinte
multe in viata poporului fa.
roman.

Fig.2 Plute pe Bistrita



Apoi, Negoiul, cu capre negre pe drumuri neumblate,
cu poteci ostenitoare, cu privelisti largi, pana la argintul
Dunarii indepartate. Trec Valea Oltului, croita larg si
pana in cea a Jiului, in fiecare fund de vale afli cate o
manastire, uneori frumoasa ca o bijuterie - Horezul-
iar dincolo de Jiu, Tismana.

Si in valea Jiului, anii din urma au dus la o
schimbare desavarsitd. Dupa atitea decenii de
asteptare, drumul care trebuie sa duca de la Bumbesti
la Livezeni si sa deschida carbunele de la Lupeni si
Pietrosani, drum scurt spre Tara Banilor, este lucrat
cu multd repeziciune si in curand va fi terminat.

Masivul Retezat, in partea transilvana, plin de
atata noutate, asteapta sé fie cercetat mai mult, sa se
patrunda cu mai multa pasiune pe potecile lui grele.
Sunt munti inalti ca si cei ai Fagarasului, au si ei lacuri
multe, la Tnal{imi mari. Casele de addpost si cabane
sunt rdspandite in tot masivul.

Pe valea romanticd a Cernei, apa mica si
zburdanica, sunt Baile Herculane, cu izvoare fierbinti
si tamaduitoare. De doud mii de ani stiu oamenii de
ele. Urmele romane sunt numeroase. Este aproape
Dunarea si podul lui Apolodor si Tabula Traiana,
certificatul latinitdtii noastre. Spre miazanoapte, in
latura Moldovei, domneste patriarhul muntilor din
Neamt, Ceahlaul. Maretia nu-i semeata ci calma,
mangaietoare.

Din punct de vedere alpin, muntii Bucovinei
nu sunt deloc mai putin insemnati decét restul
Carpatilor si cérari ingrijite duc prin toate maruntaiele
lor. Sunt numeroase statiuni climatice si balneare. Vatra
Dornei std in frunte, dar mai sunt: Campulung
Moldovenesc, lacobenii, Gura Humorului, Solea si
altele.

Dar am uitat un colt{ de seama. De la
Gheorgheni, spre résarit, urci i cobori spre Lacul Rosu,
lacul ucigasului, cu varfuri de brazi iesind din oglinda-
i sumbra, ciudat. Este nascut dintr-o prabusire, pe la
1857, din apa Bicazului, care aici este mic. Dar mai
departe Bicazul luptd cu muntele si este un spectacol
coplesitor de maret. Dupa ce treci cheiul care sugruma
si raul si drumul, ajungi la Bicazul romanesc, acolo
unde Regina Maria si-a adapostit zbuciumul eforturilor
pentru izbanda Réazboiului de intregire.

Pe firul apei, la vale, vin plutele strunite cu
maiestrie de flacai voinici, dibaci. Sunt pe o pluta cate
doi, uneori trei. In ritm vioi, cu gestul sigur si fara sa se
vada truda, ei duc bogdtia codrilor pana la Siret sau
chiar pana la Galati. Si aici vaile ce se inchid in munte
adapostesc in fundul lor manastiri. Ele se ingira
modeste, din Neamt de langa Piatra i duc dincolo de
Suceava, cetatea veche a Marelui Stefan: Bisericani,
Bistrita, Horatia, Varatic, Agapia, Neamtu, Résca,

EDITURA CCDJ

-
~-——

S
Slatina, Dragomirna si altele, pana la cele ale
Bucovinei. Toate sunt ctitorii de Domni moldoveni, care
puneau totdeauna grija credintei si a cartii alaturi de
puterea spadei.

Frumusetile turistice ale Muntilor Apuseni isi
au infatisarea lor aparte. Cheile Turzii se numara printre
cele mai frumoase locuri din muntii nostri. Aici se afla
muntele Scarisoara, cu pestera sa curioasd si cu
frumosul ghetar. Muntele Gaina, unde o datad pe an se
tine targul de fete, obicei vechi dinainte de vremea
crestind si atdt de interesant din punct de vedere
etnografic, minele de aur din jurul Abrudului, cu
steampurile lor arhaice si obosite, Valea Ariesului, cu
muntenii sai vigurosi i muncitori.

In Bihor, la Stana de Vale, o statiune climatica
foarte pretuita se infiripeaza la o inaltime de 1.102 m
si varfurile din jur ating si 1.700 m. Poporul de aici a
pastrat bine tezaurul mare de datini si obiceiuri lasate
din batrani si multe se pot spune despre munca si luptele
din viata lor.

Fig. 3 In muntii
Neamtului.
Ceahlau

Dar o poveste
despre minunile
muntilor nostri nu
poate avea sfarsit.
Spune mai departe
poetul Octavian
Goga, vorbind de 5%=
inaintasii nostri: [
«...Zvonul codrilor &
si trasnetele cazute 8
pe piscuri, sopotul ¥
de izvoare si~~
cantecul de greier...
toate tainele firii... =" -
Toate aceste coarde dintr-o claviaturd larga, fara
inceput si fara sfarsit, au ascutit simgurile, au adancit
rezonanta lor launtricay.

Are dreptate. In viata infratitd cu muntele, este calea
catre adevar si Innoire”.

In continuare, revista prezintd un articol
semnat de C. Munteanu, intitulat: MANDRA,
FRUMOASA, PAPUSA. Sunt trei denumiri de munte
care sunt prezentate cu multe informatii turistice
interesante. Problemele actuale in turismul romanesc
sunt analizate si nu sunt neglijate propunerile de a
stimula turismul.

O interesanta prezentate a EXPOZITIILOR
ROMANIEI DE LA PARIS SI NEW-YORK este
facuta de Al. Badauta, din care consemndm citeva
pasaje mai reprezentative:

T
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,,O expozitie internationald este, inainte de
toate, o desfiintare de granite. O intrecere pasnica intre
natiuni, sub semnele creatiei si progresului. Nazuinta
catre mai binele omenirii, 0 expozitie inseamna astazi
nu numai o afirmare sau confruntare de forte, ci
asocierea unui popor cu celelalte, cot la cot, catre
visurile noastre.

Sub acest raport, expozitia din 1937 din Paris
a fost prilejul unei regasiri comune a umanitatii sub
douad idealuri eterne ale ei: arta si tehnica. La Paris,
tara noastra a dus cea mai completd imagine a unei
autentice existente. Romania a prezentat trei mari
grupe: un Pavilion National, o Casda Romaneasca si o
serie de manifestari artistice menite sa completeze pe
primele doua.

Participarea Romaniei la Expozitia Universala
de la New York din 1939 se diferentiaza total de cea
de la Paris. in timp ce la Paris tarile participante se
straduiau sd pund in lumind masura in care artele si
tehnica pot fi considerate, pretutindeni, factorii esentiali
ai progresului, la New York fiecare dintre ele au
incercat sa afirme, odata cu fiinta lor colectiva, aportul
respectiv la civilizatia de maine a umanitatii. Expozitia
de la Paris avea un caracter oarecum recapitulativ:
bilantul creatiei si bunurile unui popor, spirituale sau
materiale, infatisate in raportul dintre ele. Expozitia
de la New York a fost mai putin o evocare a formelor
de creatie ale trecutului, cat o anticipare a viitorului.
Romania a ravnit sa fie cunoscuta in toatd diversitatea
ei, de tara dornica de progres si de prietenie”.

Pentru alpinisti, un celebru alpinist cum era
Ion Ionescu Dunédreanu, a prezentat un material cu
TRASEE NOI IN ABRUPTUL PIETREI
CRAIULUL Sunt prezentate nu mai putin de 10 trasee
alpine, cu foarte multe detalii specifice alpinismului.
Nu a fost neglijatda nici activitatea TURING
CLUBULUI ROMANIEI, cu o vechime de 15 ani si
11 sectii, in marea lor majoritate in provinciile de peste
munti. Realizarile acestei societati se pot imparti in
doua mari categorii: realizarea pe teren de cabane,
poteci, marcaje si realizari publicitare precum carti si
harti. Sunt prezentate in detaliu realizarile fiecarei
sectii.

Pentru cei abonati la aceasta revista O.N.T.,
intitulati ROMANIA, care constituie o pretioasi
colectie pentru orice bibliofil, mai ales daca va fi bine
pastratd, ea poate fi reunitd intr-o eleganta coperta
confectionata din panza englezeasca, bogat poleitad in
fata si pe cotor.

Aceasta oferta este prezentata in acest numar
al revistei si se putea procura cu 65 de lei de la Cartea
Romaéneasca S.A. din Bucuresti. Cheltuielile de
expeditie pentru provincie erau de 12 lei.
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Educatorul mediocru si-a dorit intotdeauna elevi
ascultatori, chiar blegi.

sk

Educatia trebuie sa converteasca inteligenta in
trasaturi pozitive de caracter.

sk

Se cuvine ca meseria de dascal si aiba iesire la
zambet.

sk

Maestrul deseneaza aripile. invatarea zborului intra
in atributiile discipolilor.

sk

Scoala trebuie sa-i dea copilului busola, nu doar un
ghiozdan, din ce in ce mai greu.

sk

Scoala, sa nu fie jungla, dar nici sera.

%

Secretul imbogatirii rapide a unor miliardari actuali e
cd s-au oprit la timp cu invatatura.

%

Misiunea adolescentului e sa coaguleze neantul intr-
o stea.

%k

Intotdeauna bunicii le spun nepotilor povesti despre
cat de cuminti si de

silitori au fost ei in copilarie.

%

Copilul creste dintr-o mirare in alta.

%

Dascilul valoros cedeaza instinctiv biocamp
energetic discipolilor receptivi.

%

Amenintarea cu retragerea din dragoste poate fi cea
mai eficientd pedeapsa

administrata unui copil.

%

Geniile sunt ctitori de noi orizonturi.
sk

Judeca indivizi, nu eticheta categorii de oameni!
%

Si ochii trebuie sa fie curati, dar mai ales privirile.
k k
Omul-singura efemerida care se ia la tranta cu
neantul.
sk
Mai frumos decat visul nu poate fi decat zborul spre
el.
sk
Devii liber dupa victorie. Sau cand recunosti
meritele celui care te-a invins.
Vasile Ghica
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TERITORII LUXURIANTE ALE VISULUI

Intalnim in cartea
Mihaelei Chitac, Farmecele Ellei
(Integral, Bucuresti, 2016), un
domeniu al visului guvernat de
izbucniri lirice profunde, care
genereaza imagini cu impact
deosebit. Sunt detalii ingenioase
provenind dintr-un ambient interior
plurifatetat. Ineditul rimelor
contribuie la conturarea acestor
tablouri cu pecete baroca. Anumite
ipostaze par a face parte dintr-o
suprarealitate accesibild numai in
conditii speciale, atunci cand
nivelul ludic atinge cote
supradimensionate. Combinatiile semantice realizate
de Mihaela Chitac ne potenteaza reveriile. Clipele
poarta cu ele evanescenta unor imagini ce dau de
gandit. Oniricul prezentelor aspectari poetice are
potentialitati fascinante: “Ella era o floare nestiuta,/
nimeni nu auzise vocea ei acutd./ ii inflorise glasul pe
un ochi de gard,/ planta cataratoare-n flacéri ce nu
ard./ isi etala in scari coloratura,/ disimula in frunze-
mpletitura/ si astepta sa scape de hazard./ striga de
sus cat o finea gura/ cd flacarile reci nu ard.”
(COLORATURA).

Anumite pasaje lubrice infatiseaza impactul
farmecelor venusiene. Cumva amintind de Leonid
Dimov, atrag atentia persistentele exercitii hipertrofiind
imaginatia: “un tors rastignit,/ tacAmuri de peste./ Intors
din iubit,/ port-cutit, solz-cleste./ atras de miraj/ pe
orizontald/ intrd in sevraj/ o gurd ovala./ trianglu in
trunchi,/ gulere foioase/ ungher in triunghi,/ branhii
viguroase./ spre abis zagaz,/ aripile brice,/ asteapta
ragaz/ coada cu elice./ cercul intrinsec,/ un ochi
submersibil,/ inghite in sec,/ declic previzibil.”
(DECLIC). Simtim cum ne invaluie fluiditati usor
inflamabile, predispuse sclipirii. E vorba si despre
chemari cu parfum esoteric, desfasurand un foarte
atasant arsenal de simboluri. Versurile Mihaelei Chitac
etaleaza frecvent descdntece exuberante. Sunt
urmdrite aspecte cit mai tusante ale suprarealului.
Dintr-o poezie, silueta lui Edgar Allan Poe irumpe intru
perpetuarea registrului enigmatic. Un nedisimulat ton
pasional traverseaza cartea. De multe ori, nocturnalul
fantasmatic devine predominant. Adierile florale promit
multe...

.I Maela
Farmecele Ellei

INTEGRAL

Picturalitatea poeziilor
volumului, incontestabila, situecaza
cititorii in proximitatea diafanului.
Chagallian, “pe campuri agreste,/
in zbor de maiestre,/ Flora
ametise,/ de dor se-mbatase,/ fara
vreun temei./ zefiru-impletise/
cununi de craiese/ plutind peste
case,/ in strai de matase/ tors de
funigei./ vegheata de astre,/ dorita
in glastre,/ in zori se deschise,/ alb-
roz se pictase./ Era ziua ei.”
(FLORA). Impresionantele plutiri
au loc Intr-un glob de cristal, mereu
pe caile expansiunii. Multiplicitatea
semnelor confirma anvergura versurilor semnate de
Mihaela Chitac. Figuri incifrate populeazd anumite
pasaje. Sa apreciem lirismul urmatoarei naturi statice
cu paldrie: “intr-o vila somptuoasa, indoor,/ locuia la
etaj, cu chirie,/ o palarie scortoasa, cu bor./ se cocotase
numai din fobie,/ caci prefera un aer inodor./ stdpana
o uitase in cutie./ avea un dressing chiar in dormitor/
din care-si alegea, in armonie,/ palton, fular, o bluza,
un taior/ gi-ntotdeauna alta palarie./ le asorta subtil dupa
decor.” (INDOOR).

Din zona subconstientului evadeaza imagini
remarcabile. Se petrec numeroase sarade, adancind
astfel misterul tutelar. Eroina principald, Ella, cu valoare
de alter ego, frecventeaza teritorii luxuriante ale visului,
relativizand estetic spatio-temporalitatea. Prezenta
licornelor accentueaza atmosfera de basm. Abordarea
filonului levantin contribuie la programaticele
redimensionari ndragostite ale trecutului. Intuitiile
poetice ale Mihaelei Chitac conduc spre fantezii in
continud miscare, ce isi doresc seducerea celor care
le contempla. Lumini magice poleiesc cheia abisala in
care pot fi interpretate prezentele creatii. Adictia la
poezie este mai mult decat marturisitad. Putem spune
ca labirinturile se Tnmultesc odatd cu parcurgerea
fiecarui text al cartii. Poeta dovedeste o profunda
voluptate a jocurilor de cuvinte, agsa cum reiese si din
aceastd mostrd de expresionism acvatic: “vaiet de
sirena!/ o coada de lance/ frange sub carena/ scoici,
nisip si alge./ apa parca frige,/ fierbe bule, sparge/
harpoane, carlige,/ corabii, catarge./ albastra balena,/
vesnica rebeld./ un gheizer emana,/ iese prin turela./
un jet de consoane/ prin fose nazale./ trec printre
fanoane/ vocale letale.” (VAIET).
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Chemarea

il cunosteam de o viata.

Inaltime medie, sportiv desavarsit (I-am vizut ridicand
din pozitia culcat pe spate greutdti greu de imaginat,
alerga permanent pe stadionul din Galati), destept, sim{
al umorului,cult.

Era specialist in furnale. Si betiv.

Cand il apuca intra in vrie, una doua-saptamani era in
stare vegetativa.

Origine discutabila pentru acele vremi, tatd-sau fusese
economistul sef al Comisiei Europene a Dunatrii.
Dar si Partidul si Securea si conducerea Marelui
Combinat ii iertau orice.

El era taticul furnalelor, marele doctor.

Furnalul este scump, periculos, capricios.

Asta era cel care ii stia toate dichisurile.

Se intampla ceva 1n tard cu un furnal il luau si 1l
trimiteau acolo de urgenta.

Un specialist inevitabil pe care regimul trebuia sa-1
inghita cu bune si cu rele.

El stia si 1i placea sa se dea in scranciob, sa-si permita.
il intalnesc in statia de autobuz.

Amandoi ne apropiem de optzeci de ani.

El insa cu ochiul viu, interesat de tot si toate.

- Ce faci?

- Ma scufund in metafizica si ocultism, raspund.
Tocmai scriam o introducere la o carte a unui coleg
de liceu, fiul preotului de la catedrala din Constanta
care se ciocnise fara a o dori de metempsihoza, vietile
multiple.

M-am incurcat §i eu pe cérarile astea via un practicant
al unei medicini inexplicabile, oculte dar reale, Edgar
Kayce. Inginerul ranjeste.

Ocultism zici? Am avut si eu o poveste care m-a
tulburat .

Oculta.

Din partea lui frate-meu.

Frate-meu a murit cand avea cinci zile.

La Sulina, imediat dupa razboi.

Tata lucra la Comisia Dunarii si locuiam la Sulina.
Sulina, ocupata de rusi. Zona strategica.

Strazile erau in unghi drept, caroiaj.

Casele dadeau direct in strada.

Noi locuiam pe strada a doua.

A intrat peste noi un rus beat. Cu pistolul in mana.
In casi era maicd-mea, bunica si eu.

Eu aveam vreo trei ani.

Rusul beat, venea dupa femeie.

-Gde hozeaica?
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Mama s-a ascuns. Era gravida in opt luni si jumatate.
l-a infruntat bunica, avea vreo 60 de ani.

Dar el vroia femeie tanara.
A indreptat pistolul spre capul meu.

Tin minte si acum, perfect, gaura tevii.

- Nu vine hozeaica, il impusc.

Nu asi fi fost primul romén impuscat de rusul beat.
Cand erau beti erau incontrolabili.

Pana la urma a venit tata cu inca doi oameni, l-au
capturat.

Au venit de la comandamentul rusesc.

Politia militara rusa era nemiloasa.

Nu ca tinea cu legea sau cu romanii, dar Frica era
cimentul imperiului lui Stalin, ciment cam ros de razboi.
Soarta rusului a fost dura.

La Sulina de obicei 1i bdgau intr-un tub lans torpila, un
sicriu de metal, si il uitau acolo.

Mama a néscut peste o saptamand — un baiat.

Avea pe piele in dreptul inimii o pata rosie.

A trait vreo cinci zile.

Sa fi avut intdmplarea cu rusul rol in moartea lui, sa
nu fi avut, nu stiu.

L-am inmormantat la cimitirul ortodox din Sulina.
Chiar la intrare.

Era un gard de sarma impletita.

Ma duceam din cand in cand, rar, la mormant.

In 1973 intr-o dupa-amiaza, spre seard, am simtit acut,
inexplicabil nevoia sa ma duc la mormantul lui frate-
meu.

O chemare puternica.

Dimineata m-am dus la Directorul general sa-i spun
ca plec, sa-mi aprobe.

De la Galati la Sulina, cu vaporul, e aproape o zi.
Am ajuns seara.

Am luat un prieten $i m-am dus la cimitir.

Era intuneric.

Am deschis poarta si m-am pomenit in locul
mormantului lui frate-meu cu un mormant proaspit,
de o zi.

Am aflat apoi si cine era in locul lui.

O femeie de 23 de ani, moartd de cancer.

Avea si un copil. O cunosteam de altfel.

Ce sa zic?

N-am zis nimic. Ce sa zici?

Dar frate-meu ma chemase.
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Promisiunea

In aceastd lume au ajuns celebri si cunoscuti cei ce au
facut afaceri cu Necuratul.

Am plusat in pacate biblice contra suflet.

Cine n-a auzit de Faust?

Cum e sa faci afaceri cu Domnul?

Toate manastirile si bisericile importante in Tarile
Romane asta sunt: oferte votive

Cici votumul latin e o oferta sub conditie

Do ut des. Dai si primesti

Poti trafica cu Domnu chiar si propria ta viata?

Uite ca poti!

skeksk

A ramas in istorie nu prin nume, c¢i prin porecla.
Mai mult, prin o porecla in limba straina.

Babur inseamna 1n persana tigru.

El era mongol, tatar, dar turcit prin limba si obiceiuri.
O descendenta mai mult decat glorioasa.

Dupa tatd descendent direct din Timurlenk, Timur cel
Schiop, fondator de imperiu.

Descendent in cea de a cincia spita

Dupa mama descendent direct, in a treisprezecea spita
din marele Genghis Khan.

Existenta sa, scurtd, 48 de ani a calarit imbinarea a
doua secole XV si XVI. S-a nascut in 1483.
Propulsat devreme, la 11-12 ani in arena istoriei, cand
devine prin moartea tatalui conducatorul principatului
Fergana, o oaza din Asia Centrala, la nord de lantul
muntos al Hindu Kush-ului.

Facea parte din o categorie de oameni care se
considerau regi de meserie $i cdutau mereu cu arma
in mana, cu sau fara indreptatire istoricd, un regat.
Si el ca si tatd-sdu a incercat repetat sa cucereasca
splendidul Samarkand, unde domnea un alt descendent
al lui Genghis Khan.

A luptat pentru el 10 ani, de doud ori l-a si ocupat
pentru scurt timp, dar in 1501 este zdrobit 1n lupta si
pierde cu aceasta ocazie si principatul Fergana.
Soarta 1nsa 1i rezervase un alt teatru de afirmare. Trece
muntii si cucereste Kabulul.

Ajunge stapan peste afgani, cei ce vor Invinge apoi in
timp pe englezi, pe rusi, pe americani.

Din Afganistan se va orienta spre India de nord
impartita in state musulmane independente.

In 1525 hotariste si atace Panjabul aflat sub
stapanirea afganului Ibrahim Lodi.

Trece Indusul si infrange armata aceasta (superiori
numeric) la Panipat la nord de Delhi.

Este un militar care se bazeaza pe o armata mica,
perfect instruita si o artilerie moderna care aparuse

atunci in Europa. Un meserias al razboiului. In 152611
ucide pe Lodi. I-au trebuit 5 companii sd invinga.
Intra in Delhi si Agra si stabileste imperiul mogul.
Un imperiu care va dainui peste 300 de ani (pana in
1858).

Excelent militar si diplomat zdrobeste si confederatia
sefilor bastinasi, rajputii cat si opozitia nobililor afgani.
Administrator de geniu reface drumurile si postele.
Oricare fluviu intalnit in calea sa Babur a considerat
necesar sa-l traverseze inot.

A fost un poet de valoare.

Simai ales unul din foarte putinii memorialisti din lumea
islamica.

Si-a scris memoriile in tatara.

Mai tarziu, nepotul sau, imparatul mogul al Indiei, Akbar
le va traduce (prin specialisti) in persana si le va
publica., insotite de miniaturi de o uriasd valoare
artistica.

Culmea este ca Akbar, figura majora a istoriei
mondiale, om de mare valoare intelectuald a ramas
toata viata analfabet!

Unii l-au comparat pe Babur ca memorialist cu Sfantul
Augustin, cu Rousseau, cu Gibbon si Newton.

Ca memorialist Babur are un singur ghid: Adevarul.
Chiar daca aceasta Inseamna obligatia dureroasa de
a spune lucruri greu de marturisit despre parinti, rude
si el insusi. Babur a petrecut 4 ani in India, mai mult in
lupte.

In Agra a cladit o capitald minunata solicitand de la
Constantinopol asistenta.

I s-a trimis elevul preferat al marelui arhitect Sinan,
Iusuf. (era perioada cind Soliman Magnificul
reconstruia Constantinopolul).

In materie de indieni este total dezamigit, daci nu
scarbit: ,,Oameni urati”. Nu cunosc bucuriile prieteniei,
relatiilor, vizitelor, maniera, bunatatea, simtul prieteniei.
Nu au nici imaginatie, nu sunt inventivi in meseriile pe
care le practica.

In pietele lor nu gasesti nici cai buni, nici carne de
calitate, nici struguri, fructe, gheata, apa rece sau pine
de buna calitate.

Nu au bai, nu au scoli, nu au lumanari sau faclii.

Dar este o tara mare, cu mult aur si argint, cu
nenumarati muncitori pentru orice meserie, meseria
trece de secole de la tata la fiu.

Babur este un musulman credincios chit ca betiv
(asemenea unei alte figuri cruciale a lumii musulmane
Atatiirk).
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Cand i se imbolnaveste fiul 1i promite lui Alah ca daca
il va pastra 1n viata, 1i va o oferi pe a sa.

Conform acestei ,,oferte de sacrificiu”atunci cand
Babur se imbolnaveste refuza tratamentul.

Viata nu 1i mai apartinea.

In o ceremonie publici abjura de la alcool.

Cupele de aur si argint sunt distruse si fragmentele
sunt oferite saracilor.

Babur a trait numai cateva zile dupa vindecarea fiului
sau Humaium. Corpul sau a fost transportat la Kabul
si inmormanta in gradina sa favorita.

O moarte autoindusa de tipul mortilor wodoo descrise
de fiziologul american Cannon?

La catedrala de la Bruxeles am véazut pelicanul crestin,
simbol al dragostei paterne.

Traditia crestina sustine ca atunci cand pelicanul vede
ca puii sunt fliméanzi i nu-i poate hrani isi sfasie pieptul
si 1i hraneste cu propriul sange.

Sa fi fost Babur asemenea pelicanului?

Pentru cine a murit de fapt Babur?

Istoria are uneori raspunsuri neasteptate.

Fiul sau Humaium, educat, cult era un militar prea putin
dotat.

Dupa 10 ani de domnie pierde India, va fi obligat sa se
ascunda, va deveni refugiat in Persia.

Cel ce l-a izgonit se numea Serhan.

Oare masonul Kipling, nascut in India, si-a numit
intamplator personajul malefic din Cartea Junglet, tigrul,
dusman al lui Mowgli, Serhan?

Dupa 16 ani de exil fiul pentru care Babur si-a dat
viata se reintoarce la tron, dar nu domneste decét
cateva luni.

Cade de pe scarad si moare.

Numai ca atunci cand era in exil, in desertul Rajasthan
1 se naste un fiu.

Este cel ce va deveni marele Akbar si va domni
cincizeci de ani.

Si cel ce a realizat imposibilul, a amestecat apa cu
uleiul. Din hinduism si mahomedanism s-a nascut
paradoxal sub indrumarea sa nationalismul indian.

Si se va construi marele imperiu mogul.
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CALUSARII ROMANI LA LONDRA
ST REALITATEA FOLCLORICA A
BUCURESTILOR

urmare din pag. 27

Varietatea folclorica a Bucurestilor nu este insa
decatunul din aspectele complexitatii lui sociale.

Daca folclorul intregului popor romanesc
aproape, traieste la Bucuresti, pastrandu-si diferentele
regionale, dacd aici se pot observa toate variatiile
functionale ale unor anumite manifestari folclorice si
toate schimbarile de structura ale altora, daca viata
folclorica o gasim aici, manifestandu-se uneori in toata
amploarea ei, alteori abia subtilizata prin formele de
viatd moderna, e pentru ca bucurestenii, mai cu seama
cei de data recentd traiesc incd in grupuri regionale
compacte care cauta sa se deosebeasca unele de altele
si aceste deosebiri le ofera in anumite momente, tocmai
specificitatile lor folclorice, pentru ca aici satul traieste,
atat in manifestarile colective cat si in sufletul individului
izolat, deavalma cu orasul, pentru ca, de fapt,
categoriile sociale nu sunt definitiv diferentiate, precum
nu este diferentiat satescul de ordsenesc. Prin aceasta
structura a sa insa, Bucurestii nu ocupd o pozitie
speciftca, proprie numai lor, ci marcheaza un moment
social general intregii Romanii.

Se pare ca, de la razboi incoace, n-am trait,
cum s-ar crede si cum se crede uneori chiar, un proces
de diferentiere a satului de oras, ci un proces de
penetrare a satescului in orase si a urbanului la sate.
Caci, daca despre Bucuresti se poate afirma, pe
temeiul observatiilor facute asupra vietii lui folclorice
si pe temeiul altor elemente din domeniul economic
si cultural, ca nu are o structura oraseneasca bine
cristalizata, tot asa se poate spune si despre o foarte
mare parte din satele Romaniei, ca structura lor
traditionald a intrat, in urma penetrarii elementelor de
viatd urband, in dezagregare.

Daca bucuresteanul de astazi, devine din baiat
de la tara ajuns ucenic la oras, calfa, apoi maistru si
apoi proprietar de Intreprindere; sau din acelasi baiat
de latara, ,,picolo* la restaurant, apoi chelner, apoi sef
sau director, ca pe urma sa ajunga proprietar de mari
si moderne restaurante si sa-si creeze chiar sucursale
in strainatate; sau din vanzidtor de ziare, urcand
intreaga scard, gazetar cu mare renume si poate om
cu functiune deosebita in stat, sateanul cauta si el, pe
cat poate, sd se adapteze noilor forme de viata,
imprumutﬁnd de la oras nu numai costumul, mobila,
anumite cantece si dan suri, ci si instrumente de lucru
si metode de exploatare si, indeosebi, o anumita
mentalitate tehnica specific moderna. Spiritul de pionier,



caracterizeaza pe taranul devenit ordsean dar si pe
cel ramas la sate.

Cele doua Romanii, 0 Romanie a satelor si
una a oraselor pe care le-au gandit, le-au propovaduit
si le-au visat oamenii politici si ideologii veacului trecut
si in care mai cred inca si astdzi unii care, ca si cei din
veacul trecut, vreau ca Romania sa fie integrata
Europei apusene, deci sa fie dupé chipul si asemanarea
ei, nu s-au format cum asteptau acestia. Romania
de azi, este inca in plin proces de formatie, ea isi
cauta noua structura. Si satul si orasul traiesc inca
deavalma, nu s-au diferentiat, nu s-au cristalizat ca in
Europa de apus, fiecare in structuri proprii.

Daca se spune azi de obicei ca exista o
Romanie veche si 0 Romanie noud, ca adica exista
doua aspecte ale fenomenului romanesc, unul
traditional si altul modern, e numai pentru ca aceasta
corespunde unei succesiuni in timp si pentru ca cei
care au gandit pana acum, asupra acestui fenomen,
au crezut c aceste doud aspecte 1i sunt indispensabile.
Daca iarasi, credem cd, macar in parte, Romania
satelor reprezinta aspectul traditional al fenomenului
roméanesc, iar Roméania oragelor cel modern, e tot din
acelasi motive. De fapt, In Roménia veche, ca si in
Romania modernd, au existat sate si orase, cu
asemanari si deosebiri de forma si structura, cu
specificitati regionale si diferentieri sociale, fara sa se
poata afirma cd, daca pentru Romania veche
elementul hotarator erau satele, atunci pentru cea
moderna trebuie sa fie oragele, ca adica, daca pe cea
dintdi o caracteriza aspectul rural, pentru cea de-a
doua era caracteristic aspectul urban.

De fapt, a fost intotdeauna o singurd Romanie,
in care elementul rural a fost hotarator si care, n-a
reusit sa-si creeze o viata citadind bine cristalizata,
cum e cea din Europa de apus. Fenomenul roménesc
sub aspectul lui satesc, traieste si azi viu In intreaga
structura Bucurestilor si a mai tuturor oraselor
Romaniei, pe de altd parte insa, viata moderna, cu
multiplele ei forme de manifestare, a patruns adanc la
sate.

Adaptarea la formele de viatd moderna, nu
este deci proprie numai orasenilor sau taranilor veniti
la orase, ci si celor care au ramas la sate. Nu numai
orasele se modernizeaza, ci si satele. Dar daca la
orase modernizarea nu Inseamna deloc adaptarea la
tipul de orase obignuit in Europa apuseana, ci crearea
unui tip nou ca forma si ca structura, apoi si la sate,
modernizarea nu insemneaza ,,civilizarea™ satului,
adica ridicarea nivelului lui si apropierea de satele din
Europa de apus, ci o totala schimbare a structurii lor.
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Modernizarea vietii satesti, ca si cea a oraselor,
momentul social pe care 1l triieste Roméania de azi,
duce deci, la crearea unor orase si a unor sate de tip
nou, altele decét cele din Europa de apus. La formarea
lor, contribuie reciproc, atat satescul cat si oragsenescul,
cu care nu s-au diferentiat, deci nu se exclud, ci traiesc
deavalma, deci se Intregesc.

Daca, pentru nevoia expunerii, ar fi s numim
Romania veche, Roméania dintéi; iar cea pe care
ideologii au dorit-o asimilata Europei, cea din veacul
al XIX-leasi dinainte de razboi, Roméania a doua, apoi
Romania de azi, Romania moderna, care, la sate ca si
la orage, isi cautd formele noi de viata, isi creeaza
structura proprie, potrivit spiritului lumii veacului XX,
ann numi-o a treia Romanie.

Aceasta a treia Romanie, cu structura
modernd, alta decit structura Europei de apus si cu
infinit mai multe posibilitdti de dezvoltare decét oricare
din statele acestei Europe tocmai pentru ca 1i lipsesc
formele bine cristalizate si intérite printr-o lunga
traditie, este aspectul actual al fenomenului romanesc
si, sub acest aspect, toate cele constatate despre viata
folclorica a Bucurestilor si despre modernizarea, deci
dezagregarea formelor traditionale a vietii satesti, 1si
au intelesul si rosturile lor.

Fenomenul roménesc de astazi, caracterizat,
in parte, prin complexitatea starilor sociale, prin
nediferentierea satului de oras, prin imbinarea dintre
tradifional si modern si prin spi- ritul de pionier al
romanilor de azi, fie sateni, fie ordseni, isi cauta deci
agezarea 1n aceastd a treia Romanie. El traieste sub
semnul construirii noi, pentru ca are dinamica proprie
izvorata din chiar complexitatea lucrurilor si pentru
ca spiritul de pionier tinzand inainte, 1i da mereu
imbolduri spre creatii noi.

Pentru intelegerea Romaniei a treia, a
fenomenului roma- nesc de astizi si a orientarii lui, nu
ne este de folos nsd, numai cunoasterea §i priceperea
Europei de apus si nici cercetarea rasaritului, cum au
crezut-o unii, precum nu este suficienta nici adancirea
traditiei numai. De mult mai mare folos pentru
intelegerea, dar mai cu seama pentru Indrumarea ei,
poate fi fenomenul american, si poate cel al Rusiei de
azi, care pornind de la realitati in multe asemandatoare
cu cele roméanesti, a facut cativa pasi intr-adevar
remarcabili, spre formele de viatd moderna.

MIHAI POP

1935

Centrul National al Creatiei Populare
Bucuresti, Colectia Restituiri, 1998
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Un album de arta consacrat plasticii galatene
Corneliu Stoica: , Filiala Galati a U.A.P.R. -
70 de ani de existenta.

1951 -2021"

In acest an,
Filiala GalatiaU.A.P.R.
a implinit 70 de ani de
existentd, o varsta
frumoasa, la cotele careia
ea a atins altitudini
valorice Insemnate si se
poate mandri cu creatia
membrilor sii, cu felul
cum acestia au contribuit
de-a lungul timpului la
intretinerea unei
atmosfere culturale '
clevate la Dunarea de
Jos. Poetul, istoricul si
criticul de artd Corneliu
Stoica a tinut sa
cinsteasca acest
important eveniment
aniversar prin publicarea
la Editura ,,Axis Libri” a
albumului de arta intitulat
,,Filiala Galati a U. A. P.
R. 70 de ani de existenta.
1951 - 2021", o carte
monumentald, care, asa
cum se prezintd, prin
valoarea ei, este de
referintd nu numai pentru aceastd organizatie a
creatorilor profesionisti din domeniul artelor vizuale,
ci si pentru cultura galateana si nationala.

Albumul are formatul 24 x 17 cm, contine 434
de pagini tiparite pe hartie cretata lucioasa si este
ilustrat cu portretele unui numar de 138 de artisti plastici
care au activat si activeaza in cadrul Filialei si peste
400 de reproduceri color dupa opere ale acestora,
repartizate pe 162 de pagini.

Cartea se deschide cu doud texte scrise
special pentru aceasta aniversare, semnate de pictorul-
muzeograf Gheorghe Andreescu, presedinte al Filialei
Galati a U. A. P. R., si Dr. Dan Basarab Nanu,
manager al Muzeului de Arta Vizuald, ambii facand
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FILIALA GALATI
A UAPR.

—/ 70 de ani
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aprecieri despre
semnificatia
evenimentului, despre
continutul albumului, ca si
despre contributia lui
Corneliu Stoica la
cercetarea si cunoasterea
in adevaratele lui
dimensiuni a fenomenului
plastic gildtean din toate
timpurile. ,,Cronica pe
care autorul a consacrat-
o acestui fenomen,
viziunea esentiala a
consemnarilor sale,
mentioneazd Gheorghe
Andreescu, transforma
un real §i consistent
material informativ intr-o
istoriografie atat de
necesard intelegerii in
profunzime a tot ceea ce
a 1Insemnat arta pe
teritoriul Galatiului, cu
implicatiile complexe ale
derularii in timp”. La
randul siu, Dan Basarab
Nanu considera ca ,,fara a surclasa celelalte
manifestari organizate, prezentul album aflat sub
semndtura domnului Corneliu Stoica reprezinta
incununarea acestei marcari aniversare”, autorul fiind
cel ,,care dispune de cea mai amanuntita, serioasa si
responsabil alcatuitd baza de date privind plastica
galateand, un om care si-a dedicat decenii de munca
alcatuirii unei istorii mereu reinnoite a tot ce misca in
peisajul plastic al acestui colt de tard”.

In continuare, Corneliu Stoica, intr-un studiu
consistent, intitulat ,,70 de ani de existenta - 70 de trepte
urcate pe scara timpului”, face istoricul Filialei
galatene, referindu-se la principalele momente din viata
si activitatea acesteia, de la infiintarea, in 1951 (imediat
dupa ce la Bucuresti prin Decretul-Lege Nr. 266 din
25 decembrie 1950 s-au pus bazele Uniunii Artistilor

de existenta
1951 — 2021



Plastici din Romania), a Cenaclului Artistilor Plastici
din Galati de catre un grup de plasticieni in frunte cu
maestrul Nicolae Mantu, pand in zilele noastre.
Urmeaza prezentarea, prin articole independente,
a artistilor plastici, facuta in patru capitole:

I. In memoriam; II. Membri definitivi si stagiari in
activitate; III. Artisti plecati peste hotare si transferati
in alte filiale din tara; I'V. Colaboratori.

In primul capitol ii intalnim pe toti cei 28 de
membri ai Cenaclului si ai Filialei (nume luat in 1968)
care nu mai sunt in viatd, prezentati in ordinea
cronologica a anului nasterii: Nicolae Mantu, Dorothea
(Lola) Schmierer-Roth, Sorin Manolescu, Mihail
Gavrilov, Dumitru Popa, Elena Hanagic, Gheorghe
Naum, Gheorghe Levcovici, Vasile Vedes, Mihai
Dascalescu, Nicolae Spirescu, Emilia Dumitrescu,
Marcel Grosu, Emilia lacob, Vasile Onut, Doina Elena
Stefanescu, Constantin Dimofte, Eugen Holban,
Marcel Bejan, Gheorghe Mihai-Coron, Silviu Catargiu,
loan Simion Marculescu, Gheorghe Suciu, Paraschiva
(Pasa) Smirnov, Vasile Neagu, Aurel Manole, Sergiu
Dumitrescu si Relu Angheluta. ,,Memoria lor, noteaza
Corneliu Stoica, este de-a pururi prezenta si constituie
pentru toti artistii In viatd de pe aceste meleaguri un
imbold pentru ca sa-si racordeze creatia la cele mai
inalte idealuri ale poporului roméan si prin operele lor
sd slujeasca cu pasiune si responsabilitate frumosul si
sd aduca bucurii estetice comunitatilor in care traiesc
si tuturor celor care vor veni in contact cu rodul
muncii lor”.

In capitolul al 1l-lea facem cunostintd cu
membrii stagiari si definitivi ai Filialei aflati In activitate,
60 la numar, prezentati in ordinea alfabetica a numelui,
iar 1n capitolul III, este o bucurie sa-i re/descoperim
pe artistii Ana-Maria Adronescu, Dumitru Cionca,
Maria Dumbrava, Napoleon Costescu, Pia-Simona
Costescu, Ingo Glass, Bela Crisan, Turcu Gheorghe si
Turcu luliana, care au activat mai multi ani in Galati si
mai apoi au emigrat in S. U. A., Germania, Austria i
Australia, pe Irina Ramona Murariu, aflata in prezent
la Muscat, capitala Sultanatului Oman, ca profesoara
la Scholl Chouefat si International Scholl of Oman, pe
Angela Tomaselli, profesoara a atator generatii de elevi
ai Liceului de Arta ,,Dimitrie Cuclin”, transferata la
Bucuresti, foarte cunoscutd pe plan national si
international, pe sculptorii Elena Nicoleta llash si Florin
Lucian Marin, transferati la Cluj-Napoca,sau pe Mircea
Enache, Mihai Mihai, Maria-Magdalena Crisan si Irina
Pantiru. Colaboratorii din capitolul IV (33 la numaér)
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sunt, unii, artisti care expun in cadrul Filialei si nu au
devenit inca membri ai UAP, altii, care sunt membri in
alte filiale, dar care fiind din Galati, expun si aici (Petre
Cristian Badalan, Mihaela (Misha) Diaconu, Roland
Pangrati, Rodica Gherghinoiu, Crenguta Corina
Macarie, Paula Neagu, Nelus Oana, Monica Turcu).
In cadrul articolelor de prezentare a fiecarui artist,
informatiile oferite cuprind date de identitate, studii,
titluri stiintifice, afiliere, expozitii personale, participari
la expozitii de grup si colective locale, nationale si
internationale, participarea la simpozioane si tabere de
creatie, lucrari de artd publica, scrieri ale artistului (dupa
caz), distinctii, tari in care se afla lucrari ale acestuia,
comentariu sintetic al operei, bibliografie. De
mentionat ca analizele si comentariile sunt clare, facute
cu pertinenta, autorul fiind preocupat ca pentru fiecare
artist in cauza sa-i scoatd in relief trasaturile
caracteristice ale creatiei, temele si motivele
predominante, factura stilistica, tehnicile de transpunere
plastica. Interpretarile sunt convingatoare, facute cu
ochiul critic al avizatului, care cauta sa puna intr-o
lumina corespunzatoare artistii inclusi in volum. Uneori,
in sprijinul argumentatiilor proprii, criticul apeleaza la
tehnica citatului, folosind aprecieri ale unor prestigiosi
critici de arta: Petru Comarnescu, Mircea Deac, Marin
Mihalache, Octavian Barbosa, Constantin Prut,
Negoita Laptoiu, Valentin Ciuca, Cristina Angelescu,
Doina Pauleanu, Victoria Anghelescu s.a.

Cele peste 400 de imagini color, reprezentand
reproduceri dupa opere ale artistilor inclusi sunt
amplasate in album dupa fiecare capitol. Ele au fost
imprimate tipografic la un nivel calitativ superior,
redand cu fidelitate lucrarile selectionate. Demne de
apreciat sunt si cele 36 de autoportrete reproduse, care
arata felul cum unii artisti si-au scrutat propriul chip,
ca si cele cinci portrete ce-1 reprezintd pe autorul
albumului vazut de plasticienii Teodor Visan, Nicolae
Einhorn, Aldyn Alexander, Crenguta Macarie si Liviu-
Adrian Sandu.

Incununind o munca desfasurata ani de zile
cu pasiune, totald daruire si rabdare, albumul de arta
editat de Corneliu Stoica este, asa cum scrie chiar el
pe coperta a IV - a ,,un cald Omagiu adus tuturor
celor care 1i populeaza paginile si un instrument pentru
a cunoaste si mai bine artistii plastici de aici si creatia
acestora”.
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Morphochroma

Salonul de vara - Sub semnul aniversarii

Deschis sub semnul aniversarii a 70 de ani de
existenta a Filialei Galati a U.A.P.R.; editia din acest
an a Salonului de vara al plasticienilor din aceasta
organizatie a creatorilor profesionisti din domeniul
artelor vizuale gazduieste pe simezele Galeriilor de
Artd ,,Nicolae Mantu” un numar de 44 de lucrari de
pictura, sculpturd, grafica, arta decorativa, obiect si
caricaturda semnate de tot atatia artisti plastici. Expun

expresioniste, cubiste, gestualiste, conceptuale gi mai
ales abordari ale abstractiei lirice.

Ca si cu alte prilejuri, genul peisajului este
preponderent in expozitie. Teodor Visan si Horia
Suceveanu se inspird din realitatea arealului geografic
galatean, primul prezentand o imagine matinala a
Dunarii, cu un soare care da nuante rosiatice oglinzii
apei (,,Peisaj dunarean”), al doilea, o secventa urbana

plasticieni din toate generatiile, de la septuagenarii
Teodor Visan, loan Murariu-Neamt, Nicolae Carbunaru
si Gheorghe Andreescu, pana la tinerele loana David-
Ciocanaru si Ana Maria Cocos.

Lucrérile prezentate, prin diversitatea tematica
si stilisticd, prin varietatea tehnicilor de realizare
artistica, evidentiaza un potential creativ superior, fapt
care indreptateste aprecierile de care Filiala galdteana
se bucura pe plan national si chiar international. Alaturi
de lucrédri de factura realistd sau postimpresionista,
intdlnim in creatiile artistilor de aici ecouri ale artei
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cu case modeste, dominate de turla unei biserici
(,,Peisaj citadin din Galati”). David Sava ne aminteste
de editia din 2017 a Taberei de creatie de la Boholt
(judetul Brasov), organizata de inginerul - colectionar
de arta Vasile Joanta, expundnd un superb tablou
realizat intr-o gamd de griuri colorate de mare
sensibilitate, scotdnd in evidenta specificul arhitecturii
taranesti din aceasta localitate (,,Poarta”). Gheorghe
Miron, pe o dominantd de verde crud, semn al
inceputului de primdvara, configureaza un grup de
arbori batrani, scorburosi, cu trunchiurile macinate



partial de timpul necrutitor, intitulandu-si metaforic
tabloul ,,Sfatul batranilor”. La metafora plastica
apeleaza si Nicolae Carbunaru, panza sa, dincolo de
frumusetea peisajului unei paduri dese, dobandind, prin
pata de lumina ce se intrezdreste la orizont, conotatii
mistice (,,Drumul spre lumina”). Sterica Badilan nu-
si uitd locurile natale, unde nemarginirea apei se
contopeste cu cea a cerului, totul alcdtuind o priveliste
tonicd, ce strecoard in suflet placere, liniste, buna

oy

dispozitie si sete de viatd (,,Amintirea apelor”™).
Gheorghe Andreescu ne poartd la Balcic, localitate
care 1n perioada interbelicd a constituit un reper de
atractie si o adevarata scoald pentru pictorii roméani
(,,Balcic”), iar Mariana Tomozei-Cocos, din Jurnalul
sdu de cilatorie, prezintd o imagine urband
impresionanta din Londra, transpusé pe suportul de
carton printr-un desen de mare rigurozitate si o
coloristica sobra, consistentd. Simona Pascale
construieste sintetic, formele si volumele caselor sunt
mai mult sugerate (,,La margine de sat”), in timp ce
Ioana David-Ciocanaru foloseste culori puternice de
contrast, griurile colorate din prim-plan venind total in
opozitie cu rosul intens din partea superioara a tabloului
(,,Peste deal”). Olimpia Stefan a surprins in culori vii,
stralucitoare, un aspect estival al unei asezari rurale,
cand vegetatia este n plenitudinea fortelor sale (Vara),
iar Liviu Hancu evoci o priveliste autumnal, folosind
6 pastd onctuoasa, framantata, asezata cu darnicie pe
panza (,,Peisaj autumnal”). Apeland la colaj si materie
picturald, Liliana Jorica-Negoescu realizeaza o
constructie poeticd bazatd pe geometrizari,
descompuneri ale obiectelor si forta sugestiva a culorii
(,,Jama calda”). Roland Pangrati utilizeaza pigmenti
minerali pe hartie japoneza, tehnica cu care s-a afirmat
in special in expozitiile personale din ultimii ani
(,,Rocs™).

Prezenta omului insufleteste adesea unele
dintre lucrarile mentionate sau este dominatoare ca in

EDITURA CCDJ

panza ,,intre doud lumi”, apartinand pictoritei Maria
Dunavatu, si ,,Fruct” de Gabriela Georgescu. Stefan
Axente si-a adecvat penelul si paleta la actualitatea
dramatica prin care a trecut lumea, inclusiv romanii,
in perioada ultimilor doi ani, cand virusul Sarscov 2 a
facut ravagii, pictorul aducand in spatiul plastic
elemente simbolice care reflectd atmosfera de tristete
si apasare, melancolia celor aflati in recluziune
(,,Secventd din Anul Pandemic”). Adriana Chebac
valorifica cu miiestrie elementele de arta religioasa si
pe cele de artd populara intr-o frumoasa compozitie
decorativa (,,Stih”), iar Basarab Piltanea este acelasi
neobosit cautitor al unor mijloace picturale care sa-i
exprime starile interioare tensionate (,,Pentru
totdeauna si incd o zi”).

Explorand de mai multi ani zona abstractiei
lirice, loan Tudor expune de aceastd datid compozitia
,,ZArcade”, admirabila prin efectele grafice si de culoare
pe care le obtine, prin migcarea gestualistd a pensulei.
Cu lucrari incadrabile in pictura abstracta sunt prezente
si Marinela Simiras (,,Flori de mina”), ,,Miruna Carausu
(,,Bello Blue”) si loana Musinchevici (,,Uite soarele™),
fiecare avand un mod al sdu de exprimare si un stil
personal de a construi ansamblurile imagistice.
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Grafica este reprezentata prin lucrarile
semnate de Jana Andreescu (,,Atunci $i acum”),
Adrian Cornel Corcacel (,,My Angel”), ,,Valentin Popa
(,,Santinela”), Cornelia Burlacu (,,Amintiri”’), Ana
Maria Cocos (,,Pacatele lui Cupidon”), lonut Mitrofan
(,,Jazz City), Mihaela Brumar (,,Memorie colectiva’)
si Liliana Tofan (,,Deal mare”); obiect realizeaza Tudor
Serban (,,Pandemic grief”); artd decorativa expun
Sorina Fador-Vadeanu (,,Pocalul manifestarii”, 1ana
impaslita) si Eduard Cristian Coman (,,Domnigoara din
Cucuteni”, mozaic), iar caricatura (pictura umoristica)
prezinta Florian Doru Crihana (,, Trena”). Sunt lucrari,
unele figurative, altele abstracte, nsd toate sunt de
calitate superioara, emotionante, comunicand mesaje
care se adreseaza fie gandirii, ratiunii, fie punand in
migcare resorturi sufletesti de mare sensibilitatea ale
iubitorilor de arta care le recepteaza. Mi se pare foarte
ingenioasa ideea care a stat la baza ,,obiectului” expus
de Tudor Serban. intr-o curie metalica de prim-ajutor,
artistul a introdus un Ex Libris 70 UAP (gravura ,,ac
sec”, 45x25x9,5 cm), al carui desen reprezinta un
fluture care se zbate pe o masca de protectie. Sunt
exprimate astfel, simbolic, durerea si suferinta,
dezolarea si numeroasele pierderi omenesti din
perioada de pandemie, fragilitatea fiintei umane in fata
unei boli necrutatoare.

Sculptura din Salonul de vara ii are ca
protagonisti pe Alexandru Pamfil, loan Murariu-Neamt,
Denis Brinzei, Lucian Jitariuc, Bogdan Murariu, Adrian
Viadeanu Gheorghe Nour si Sergiu Dumitrescu Jr.
Ronde-bosse-ul lui Alexandru Pamfil este o compozitie
dinamica din metal neferos, reprezentand un personaj
masculin armonios inscris in spatiu, modelat
expresionist, surprins in migcare. Compozitia cioplita
a in piatrd ,,Potential semantic” a lui loan Murariu-
Neamt are o structura monolitica, echilibrata, in care
formele si volumele evoca timpuri arhaice. ,,Stupul”
lui Denis Brinzei este fermecator, elementele
componente sunt dezvoltate pe verticala si imbinate
cu o meticulozitate, rigoare si fantezie demne de
invidiat. ,,Maternitatea”, care-1 are ca autor pe Lucian
Jitariuc, reuseste sa redea fiorul cu care o tanara
mama 1si strange la piept pruncul abia nascut, caldura
si dragostea cu care priveste si apara pe cel nou venit
pe lume. Aceleasi sentimente le transmite si ronde-
bosse-ul din lemn de prun ,,Izvorul vietii” a lui
Gheorghe Nour. Bogdan Murariu expune o lucrare cu
parfum medieval, intitulata ,,Cavaler I”’, cu o cioplitura
sintetica a lemnului de nuc si perforatii de burghiu in
masa sculpturald, care contribuie la crearea formei
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de siluetd umana. ,,Vrdjitoarea” lui Adrian Vadeanu
este o plasmuire céreia nu-i lipseste umorul si ironia,
iar compozitia ,,Anima”, semnata de Sergiu Dumitrescu
Jr., este o lucrare cu caracter simbolic, care di senzatia
de miscare si de persistentd a unui puls ritmic.

Manifestare artistica de tinuta, editia din acest
an a Salonului de vara al Filialei Galati a U. A. P. R.
confirma pe deplin cota valorica superioara a membrilor
sdi §i stradania permanentd a acestora pentru ca
evolutia lor sa continue cele mai bune traditii ale plasticii
de pe aceste meleaguri, fiind in acelasi timp in
consonanta cu tendintele si exigentele actuale din arta
contemporana romaneasca §i internationald. O
manifestare pe care gilatenii nu ar trebui sa o piarda,
fiindca ea le ofera creatii care intr-adevar sa le mearga
la suflet, sd-i emotioneze, sa-i inalte spiritual, sa-i faca
mai buni §i sd-i iIndemne sa iubeasca si sa pretuiasca
frumosul.
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DICTIONAR -
Artisti plastici galateni (168)

MITROFAN, Ionut - pictor, grafician,
creator de B. D. S-anascut la 5 ianuarie 1984 in Galati.
A absolvit Liceul de Arte ,,Dimitrie Cuclin” Galati
(2003) si Universitatea de Arte ,,George Enescu” din
lasi, Facultatea de Arte Plastice, Decorative si Design
(2007). Tot la aceasta institutie si-a luat masteratul
(2010) si doctoratul in Arte Vizuale cu teza ,,Efecte
speciale traditionale si digitale in cinematografie”
(2015). Membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia, Filiala Galati (2018). Lucreaza ca profesor
de grafica traditionala si digitala la Scoala de Arte din
cadrul Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos” Galati, iar
din 2018 functioneaza si ca lector universitar la
Universitatea ,,Dunarea de Jos” Galati, Facultatea de
Istorie, Filozofie si Teologie. Expozitii personale:
Consulatul Francez din Bucuresti (2005); Galeria Mon
D’Art Galati (2006); Expozitie de grafica, Teatrul
Muzical "Nae Leonard”, Galati (2013); Galeriile de
Arta ,Nicolae Mantu”, Galati (2018); Expozitia de
grafica,,20 de umbre de cerneald” (impreuna cu Tudor
Serban), Galeriile de Arta ,,Nicolac Mantu”, Galati
(2020). Participari la expozitii de grup (Selectie): Din
2013 participa la Saloanele Filialei Galati a U. A. P.
R.; Galati (2001, 2002, 2003, 2006, 2007, 2008), Poiana
Uzului (2004); Expozitie de grafica si caricatura,
Libraria Teora, Galati (2006); Iasi (2007, 2008, 2009,
2015); Expozitie de banda desenata, Centrul Cultural
German, lasi (2007); Expozitia “Peisaj editorial in
banda desenata belgiana si franceza, Universitatea ,,Al.
I. Cuza” lasi (2008); Expozitia ,,Colaj III”, Galeria
,»Casa Ursachi”, lasi (2009); Expozitia de grafica si
pictura digitala ,,Artrift”, Emiratele Arabe Unite (2010,
2011; Bienala de Gravura ,,Inter Art”, Aiud (2008);
Bienala de Gravura ,losif Iser”, Ploiesti (2009);
Bienala de Gravura, Targoviste (2009), Bienala
Internationald de Gravurda Mica ,,Mail Art”, Tokio,
Japonia”, (2009); Expozitie de grafica, Galeria de Arta
Briila (2013); Expozitia ,,Dragobete Art.Ro”, Iasi
(2015); Expozitie Internationala de Arta
Contemporana, Galeria Cupola, Iasi (2016); Salonul
International al Profesorilor de Arte Vizuale, Centrul
Cultural ,,Dunirea de Jos”, Galati (2018); Bienala
Internationala de Arta ,,Jon Andreescu”, Buzau (2018);
Salonul National de Plastica Mica Briila (2020);
»Realism si abstractionism in 20207, Esplanada
Rezervatiei Nationale ,,Cheile Tisitei”, Vrancea (2020);
Bienala Nationala de Arta ,,Camil Ressu”, Galati
(2020); Saloanele Moldovei, Bacau-Chisinau” (2020);
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Expozitia Internationala de carte-obiect ,, West MEEST
EAST”, Bucuresti (2020); Expozitia ,,2000#20Art”,
Galeria de Arta Braila (2020); ,,Confirmari”, Galeriile
de Arta ,,Nicolae Mantu”, Galati (2021). Participari la
tabere de creatie: ,,Realism si abstractionism”, Lepsa,
Vrancea (2020).

Ionut Mitrofan s-a afirmat ca artist pe mai
multe planuri: In grafica publicitard, de sevalet si
digitald, in gravura, picturd, sculptura, banda desenata,
mobilier de sculptura in metal, scenografie pentru TV.
A colaborat cu lucrari de grafica la revista satirica ,,O
chestie desteaptd”, Galati (2005, 2006),cu benzi
desenate la revistele ,,Lord”, Galati (2008, 2009) si
,,Balck See Poker” din Bulgaria (2008, 2009), a facut
ilustratie si scenografie pentru Realitatea TV Galati, a
creat benzi desenate pentru mari firme de animatie
din S. U. A., a realizat efectele speciale (alaturi de
Bogdan Enache) la ,,Cafe Journal”, primul film artistic
galatean de lung metraj cu actori de la Teatrul Dramatic
,,Fani Tardini” (producator, Cristian Brasoveanu), in
care a interpretat chiar si un rol (2014).

Lucrarile expuse pe simezele galatene
ilustreaza o parte din preocuparile de pand acum ale
artistului, adica abordarea picturii, a graficii de sevalet,
a gravurii, a sculpturii si a pieselor de mobilier sculptural
din metal. Tablourile de pictura si grafica reprezinta
portrete, compozitii, peisaje si naturi statice.
Predominante sunt cele din genul portretului, care
exprimd interesul manifestat pentru fiinta umana si in
special pentru chipul femeii. Sunt realizate intr-o
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varietate de tehnici: acrilic, guasa, carioca, pastel,
cerneala, tus sau in tehnici mixte. lonut Mitrofan
stapaneste foarte bine stiinta desenului, este un bun
observator al fiintelor portretizate, stie sa surprinda
esentialul din trasaturile fizionomice si psihologice ale
acestora, stie sa le invaluie in mister, sa le redea in
expresia fetei si a ochilor lumina interioard, uimirea,
visarea, ingandurarea, tristetea sau, uneori, frumusetea
rece, indiferenta, punerea pe prim-plan a propriilor
interese (,,Leia”, ,,Goldie”, ,,Dream”, ,,Daria”, ,,Vis”,
,lce Queen”, sau unele intitulate doar ,,Portret”).
Tusele folosite de pictor sunt largi, generoase, iar
culorile sunt vii, stralucitoare, in stare sa exprime palpitul
vietii si starile, trairile, sentimentele si emotiile prin care
trec modelele.

Uneori, el personifica in chipul unei femei, un
anotimp anume, cum se intampla, de pilda, in tabloul
intitulat ,,Toamna”, sugestiv i prin cromatica utilizata.
Alteori, personajul este infatisat in peisaj, intr-un camp
de flori, prospetimea figurii, puritatea, delicatetea fiind
in deplin acord cu poezia mediului natural in care se
afla (,,Fata visand II”).

Si in lucrarile de grafica in alb-negru, fie ca
sunt desene in tus (,,Marte pe Terra” , ,,Fragmente”), A
fie ca sunt gravuri (,,Jazzman 1”,,,La fereastra”, N | Ja City
,»Siluetd”, ,Natura staticd”), artistul da dovada ca e -
stapaneste foarte bine stiinta desenului, este precis in
manuirea liniei, a hasurilor, punctelor, petelor, a punerii
in evidentad a unor detalii. Se vede ca activitatea de
ilustrator si cea de creator de benzi desenate i-au
dezvoltat spontaneitatea, calitate foarte prezenta si in
portretele la care ne-am referit.

Obiectele de mobilier sculptural din metal
expuse pand acum reprezintd scaune tapitate,
concepute avand la baza forme ale instrumentelor
muzicale (saxofon, nai), amintind de o altd artista
nascuta in Galati, Mihaela (Misha) Diaconu, stabilitd
la Bucuresti, care este o metalista exceptionald, a
realizat lucrari de mare frumusete estetica atit in
Romania cat si peste hotare. Scaunele lui Ionut
Mitrofan sunt realizate cu mult simt artistic, ele au
necesitat rabdare, multe ore de munca si au pe langa
valoarea utilitara si o incontestabila valoare estetica.

Bibl.: Comeliu Stoica, Parcursuri artistice,
articole, medalioane, cronici, Editura Centrului Cultural
,,Dunarea de Jos” , Galati, 2019.

Jazzman I

42



EDITURA CCDJ

Dream

The Fifth Horse

43



EDITURA CCD]J

y—

G AL AT I

RO MANIA |

Revista Dunarea de Jos

EDITOR: CONSILIUL JUDETEAN GALATI
Presedinte: COSTEL FOTEA
CENTRUL CULTURAL ,,DUNAREA DE JOS”
Manager: Viorel Sandu

Str. Domneasca nr. 61, Galati, cod. 800008
tel.: 0236 418400, fax: 415590, e-mail: office@ccdj.ro

ISSN: 1583 - 0225

Din sumar:

Hora 1n satul din padure, spectacol folcloric —p. 1,2,3; 132 de ani de la nasterea lui Tudor Pamfile, autor Gh.
N. Vasilache si Corina Vasilache —p. 4,5,6; Tabara de creatie pentru copii 2021- p.7,8,9; loan Tugearu, autor
Ioan Horujenco — p. 10,11,12,13; Abecedar Istoric Galatean, autor Victor Cilinca — p. 14,15; Caleidoscop —
p. 16,17,18; Dansul in obiceiul Calusului, autor Anca Giurchescu - p. 19,20,21,22,23,24; Traista cu traditii.
Sacrul in traditia populara - p. 24,25; Calusarii romani la Londra si realitatea folclorica a Bucurestilor, autor
Mihai Pop - p. 26,27,34,35; Revista oficiului national de turism din Roménia, autor Radu Motoc - p. 28,29,30;
S.0O.S.Iubirea, autor Vasile Ghica - p. 30; Teritorii luxuriante ale visului, autor Octavian Mihalcea - p. 31;
Chemarea, Promisiunea, autor Nicolae Bacalbasa - p. 32,33,34; Cronica de Silvia Dumitru a albumului Filiala

Galati a U.A.P.R., 70 de ani de existenta, autor Corneliu Stoica - p. 36,37;

Morphochroma, autor Corneliu Stoica — p. 38,39,40; Dictionar artisti plastici galateni, autor Corneliu Stoica —

p.41,42,43;

oA

44

. DUNAREA

tre suflet

Responsabilitatea pentru continutul opiniilor, argumentelor sau pirerilor apartine,
in exclusivitate, autorilor.

Materialele primite, publicate sau nepublicate, nu se inapoiazi. Redactia revistei
nu impartiseste intotdeauna ideile continute in textele publicate.

Alte detalii despre activitatea Centrului Cultural ,,Dunirea de Jos” Galati pot fi
aflate pe pagina web a institutiei (www.ccdj.ro) sau pe pagina de facebook Centrul
Cultural Dunarea de Jos Galati. Arhiva partiali a revistei se giseste pe site-ul institutiei.
Revista Dundrea de Jos este membru APLER (Asociatia Publicatiilor
Literare si a Editurilor din Roménia).
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